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ЗМІСТОВНО-ВИРАЗНИЙ УНІВЕРСАЛІЗМ 
ТЕБРАЛЬНОСТІ БАНДУРИ ТА ЙОГО ВІДТВОРЕННЯ 
В «ТРИПІЛЬСЬКОМУ» КОНЦЕРТІ Ю. ОЛІЙНИКА

Мета роботи – виявлення поетико-інтонаційної унікальності «Три-
пільського» концерту для бандури з оркестром Ю. Олійника в річищі 
жанрово-стильових, духовно-міфологічних настанов української куль-
тури та музики рубежу XX–XXI століть. Методологія роботи перед-
бачає звернення до жанрово-стильового, інтонаційного та музично-куль-
турологічного методів дослідження, обумовлених не тільки характером 
тематизму твору, але й його авторською програмністю. Наукова нови-
зна роботи визначена її аналітичним ракурсом, що враховує як жан-
рово-інтонаційну та структурну специфіку «Трипільського» концерту 
Ю. Олійника, так і особливості його програмності, що засвідчують 
темброво-виразний універсалізм бандурного інструменталізму акаде-
мічної спрямованості. Висновки. Бандура є одним з найбільш показових 
образів-символів української культури та музики, активно затребува-
них в різні періоди їх існування. Органологічні та темброво-виконавські 
особливості цього інструменту та споріднених з ним виявилися причет-
ними і до духовно-релігійних настанов кобзарського мистецтва, і до 
культури українського козацтва, що склали питоме тло для подальшої 
академізації бандурного інструменталізму та жанрового розширення 
його репертуару. Темброва виразність та універсалізм бандури найбільш 
повно відтворилися в жанрі концерту. Одними з яскравих його зразків на 
рубежі XX–XXI століть можна вважати програмні опуси Ю. Олійника 
і, перш за все, його «Трипільський» концерт. Його поетико-інтонаційна 
унікальність сформована на перетині класичної традиції та новацій-
ного авторського підходу. З одного боку, твір являє собою класичний 3 ч. 
концертний цикл з контрастними темповими складовими та відповід-
ними музичними формами. З іншого боку, автор апелює до програмного 
тлумачення концерту, змістовна концепція якого вибудована навколо 
історико-міфологічного узагальнення сутності Трипільської культури, в 
якій було закладено основи української духовної національної свідомості. 
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Її спрямованість до гармонії людського та природного начал визначила 
відсутність типового для жанру концерту змагання соліста і оркестру, 
протиставивши йому єдність різнобарвного інструментального цілого. 
Тематичний матеріал «Трипільського» концерту побудований на органіч-
ному поєднанні авторського тексту, що базується на жанрово-інтонаці-
йних традиціях фольклорної архаїки, та цитатах українських народних 
пісень, відтворених через темброво-виконавський універсалізм бандури, 
оригінальної оркестрової партії, що сукупно відтворюють ідею гармонії 
Буття та його духовних праоснов. 

Ключові слова: Концерт, концертність, бандура, академічне бан-
дурне виконавство, бандурна творчість Ю. Олійника, «Трипільський» 
концерт для бандури з оркестром, Трипільська культура та міфологія, 
жанр, стиль.
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Content-expressive universalism of the bandura’s timbre and its 
reproduction in the “Trypillian” concert by Yu. Oliynyk

The purpose of the work is to identify the poetic and intonational uniqueness 
of the “Trypillian” concerto for bandura and orchestra by Yu. Oliynyk in the 
context of genre-stylistic, spiritual and mythological guidelines of Ukrainian 
culture and music at the turn of the 20th–21st centuries. The methodology 
of the work involves the use of genre-stylistic, intonational and musical-
culturological research methods, determined not only by the nature of the 
work’s thematics, but also by its author’s programmatic nature. The scientific 
novelty of the work is determined by its analytical perspective, which takes into 
account both the genre-intonational and structural specificity of the “Trypillian” 
concerto by Yu. Oliynyk, and the peculiarities of its programmatic nature, 
which testify to the timbre-expressive universalism of bandura instrumentalism 
of an academic orientation. Conclusions. The bandura is one of the most 
striking images-symbols of Ukrainian culture and music, actively in demand in 
different periods of their existence. The organological and timbre-performance 
features of this instrument and those related to it turned out to be involved in 
both the spiritual and religious guidelines of the kobzar art and the culture of 
the Ukrainian Cossacks, which formed a specific background for the further 
academization of bandura instrumentalism and the genre expansion of its 
repertoire. The timbre expressiveness and universalism of the bandura was 
most fully reproduced in the concert genre. One of its brightest examples at 
the turn of the 20th–21st centuries can be considered the program opuses of 
Yu. Oliynyk and, above all, his “Trypillian” concert. Its poetic and intonation 
uniqueness is formed at the intersection of classical tradition and innovative 
authorial approach. On the one hand, the work is a classic three-part concert 
cycle with contrasting tempo components and corresponding musical forms. 
On the other hand, the author appeals to the programmatic interpretation 
of the concert, the substantive concept of which is built around the historical 
and mythological generalization of the essence of Trypillya culture, in which 
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the foundations of Ukrainian spiritual national consciousness were laid. Its 
orientation towards the harmony of human and natural principles determined 
the absence of the competition of the soloist and the orchestra typical for the 
concert genre, contrasting it with the unity of a colorful instrumental whole. 
The thematic material of the “Trypillian” concert is built on an organic 
combination of the author’s text, based on the genre-intonation traditions of 
folklore archaic, and quotes from Ukrainian folk songs, reproduced through 
the timbre-performing universalism of the bandura, the original orchestral 
part, which together reproduce the idea of the harmony of Creation and its 
spiritual foundations.

Key words: Concert, concertity, bandura, academic bandura performance, 
bandura work of Yu. Oliynyk, “Trypillian” concert for bandura and orchestra, 
Trypillian culture and mythology, genre, style.

Актуальність теми дослідження. В свій час відомий зна-
вець українського народного інструментарію Гнат Хоткевич 
зазначав: «Право на існування інструмент має лише тоді, коли 
він дає щось своє, неповторне. Бо коли він нічого своєрідного не 
має, а дає лише те, що вже є на інших інструментах, то відпадає 
сама потреба його існування» [19, с. 32]. Одним із інструментів, 
що засвідчив неповторний національний колорит української 
музики у світовому культурно-історичному просторі, є бандура, 
тембральність та універсальні виразні можливості якої, при 
всіх органологічних трансформаціях, зберігають актуальність 
протягом багатьох століть. Сказане співвідносне і з буттям чис-
ленних попередників цього інструменту, історія яких сходила 
ще до часів Київської Русі, і з суттєвою роллю кобзи-бандури 
в духовно-просвітницькій діяльності українських кобзарів, і в 
культурному бутті усіх верств українського козацтва аж до геть-
манського рівня тощо. ХХ – початок XXI століть позначені про-
цесами поступової академізації бандурного інструменталізму та 
суттєвим розширенням його репертуару, в межах якого виразні 
можливості бандури, що набула ознак одного з яскравих музич-
них символів України, органічно поєднані з високими досяг-
неннями європейського інструменталізму. Сказане засвідчує й 
творчість Ю. Олійника, що є автором численних оригінальних 
програмних концертів для бандури з оркестром, в тому числі й 
«Трипільського», що прикрашають репертуар багатьох сучасних 
виконавців. 
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Аналіз останніх досліджень і публікацій. Сучасна банду-
ріана відзначається різноманітністю дослідницьких напрямків. 
Найбільша кількість наукових розвідок минулого та сучасності 
пов’язана з висвітленням ґенези, історії інструменту та його 
побутування в українському культурно-мистецькому середовищі 
різних епох, про що свідчать монографічні роботи та дисерта-
ційні дослідження Г. Хоткевича [19], І. Зінків [10], М. Хая [18], 
Н. Морозевич [17], В. Дутчак [4], І. Лісняк [14], Г. Матвіїва [15] 
та ін. Більш обмеженою поки що є інформація щодо творчої 
діяльності Ю. Олійника та його бандурного надбання. У статтях 
О. Герасименко [5–7], І. Зінків [11; 12], І. Дружги (Рєзнік) [8], а 
також у матеріалах, представлених у різноманітних інтернет-дже-
релах [23], провідна увага приділяється перш за все етапам твор-
чого шляху композитора та загальному огляду деяких його тво-
рів для бандури. Проте самобутня природа цієї частини спадку 
композитора, неймовірно багата за своїм жанрово-інтонаційним 
матеріалом, що засвідчують й програмні назви його концертів 
(«Американський», «Нове тисячоліття», «Екзотичний», «Роман-
тичний», «Антифонний», «Трипільський»), нині потребує більш 
детального їх жанрово-інтонаційного дослідження. 

Мета роботи – виявлення поетико-інтонаційної унікальності 
«Трипільського» концерту для бандури з оркестром Ю. Олійника 
в річищі жанрово-стильових, духовно-міфологічних настанов 
української культури та музики рубeжу XX–XXI століть. Мето-
дологія роботи передбачає звернення до жанрово-стильового, 
інтонаційного та музично-культурологічного методів дослі-
дження, обумовлених не тільки характером тематизму твору, 
але й його авторською програмністю. Наукова новизна роботи 
визначена її аналітичним ракурсом, що враховує як жанрово-ін-
тонаційну та структурну специфіку «Трипільського» концерту 
Ю. Олійника, так і особливості його програмності, що засвідчу-
ють темброво-виразний універсалізм бандурного інструмента-
лізму академічної спрямованості.

Виклад основного матеріалу. Бандура як один з найвідомі-
ших українських музичних інструментів має багату історію, що 
охоплює більше ніж п’ять століть, будучи важливою складовою 
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національного духовного та культурно-історичного розвитку. 
Її сучасний вигляд формувався поступово на тлі взаємодії між 
численними східними та західними інструментальними тра-
диціями, що й нині є предметом багатьох наукових дискусій в 
осмисленні специфіки «звукового образу» цього інструменту 
[див. про це детальніше: 10]. Паралельно з еволюцією бандури 
змінювалися та розширювалися й форми її використання в 
музичній практиці різних епох, техніко-виконавські можливості 
та загальне уявлення про її роль в духовно-мистецькому бутті 
різних верств української спільноти.

Специфіка її побутування в українській культурі обумов-
лена також її причетністю до феномену так званої синкретичної 
«бандурної співогри “театру одного актора в двох персонах”» 
[17, с. 3]. Акцентуючи увагу на унікальності цього явища в 
європейській музично-історичній традиції, Г.  Матвіїв зазна-
чає наступне: «Якщо в інших інструментальних культурах такі 
процеси складалися, як правило, у тісній взаємодії інструмен-
тальних майстрів, композиторів і виконавців, в бандурному 
мистецтві ці іпостасі частіше поєднувалися в одній особі, а 
також уособлювали специфічно-національні умови світосприй-
няття та художнього світовідтворення. Це пов’язане з істори-
ко-культурними умовами формування, локальним характером 
традиційної фольклорної творчості, з її тривалими жорсткими 
обмеженнями; цеховою замкненістю (аж до створення власної 
“лебійської” мови, закритих шкіл, законоутворюючих “Устиян-
ських книг” та ін.); спеціальним місцем та роллю кобзарського 
мистецтва у житті, філософії, історії та культурі українського 
народу». Розвиваючи далі цю думку, цитований автор просте-
жує особливості буття зазначеної традиції вже у другій половині 
ХХ століття, коли «у традиційно синкретичному (вокально-ін-
струментальному) академізованому бандурному мистецтві акту-
алізується чисто інструментальна сфера, що доводить триваюче 
посилення ролі музичного інструменталізму в сучасній компо-
зиторській техніці у цілому з багатющим (майже необмеженим) 
потенціалом інструментально-органологічних та виконавських 
засад» [15, с. 1].
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Зазначимо, що такого роду універсалізм темброво-звукових 
можливостей бандури, її «сходження» до рівня музично-звукового 
символу України та її духовної культури мав досить глибоке коріння, 
в тому числі й у релігійно-просвітницькій практиці кобзарів, яких 
«національна рецепція репрезентує як співаючих, ламентуючих, 
медитуючих історіографів» [9]. Кобзарі як «виконавці, створювачі 
й носії цього феномену, за умов неодмінної участі кобзи-бандури 
(рідше – ліри) – не тільки століттями дбайливо зберігали духовну 
і життєво-побутову пам’ять свого народу, збуджуючи національну 
свідомість, повідомляючи тисячолітню філософсько-релігійну 
мудрість <…> а й створили неповторну, своєрідну національну 
музичну жанрово-стильову систему зі специфічними видами 
(наприклад, дума), мовними засобами, символікою та музичними 
інструментами, передусім бандурою» [15, с. 7].

В зазначеній характеристиці акцентовано увагу не тільки на 
духовній складовій кобзарського мистецтва, що виявлялася як 
у співі, так і тембральності його інструментальної складової, 
зокрема й бандури, але й на його впливі на культуру українського 
козацтва як провідної верстви української спільноти. В цьому 
середовищі різноманітні співоцькі інструменти, в тому числі 
кобза й бандура, за своїм значенням «підносяться на особливо 
шанований рівень. Володіти співоцьким інструментом і вміти 
співати під його супровід було необхідним елементом воїна 
та його способу життя, ознакою духовної зрілості й козацької 
вправності. Серед козаків спів під бандуру займав друге місце 
“після піднесення душі до Бога в молитві”. Бандура чи кобза 
стали запорожцю “дружиною подорожньою”, що в найважли-
віші моменти “не зрадить, не продасть, а до ладу пораду дасть”. 
Усім, хто зараховував себе до стану козаків, необхідно було воло-
діти мистецтвом вираження козацьких почуттів» [21, с. 160].

Зазначений універсалізм бандури отримав яскраве вираження 
й у світській музичній традиції XVI–XVIII століть, в межах якої 
виступ музиканта-професіонала поступово перетворювався на 
артистично вишукану виставу, своєрідний артистичний «вихід», 
що поєднувала майстерну «співогру», передбачаючи яскравий 
розквіт численних варіантів концертно-рапсодійних жанрів у 
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бандурному інструменталізмі ХХ – початку XXI століть, в тому 
числі й у творчості Ю. Олійника (див. нижче). 

Отже, протягом багатьох століть у процесах розвитку бандури, 
бандурного виконавства поступово формується й феномен «бан-
дурництва» як одного з найважливіших духовно-інтонаційних 
символів української культури, пов’язаних зі специфікою музи-
кування на бандурі. На думку К.  Черемського, «переймаючись 
романтикою запорізького козацтва, бандурництво історично було 
не тільки мистецтвом співогри, але й накладало на виконавця 
певні духовні, моральні та світоглядні зобов’язання, універсалізу-
вало у слухацьких колах стереотипи сприйняття бандурного мис-
тецтва. Історично бандурництво характеризувалося:

– виразним громадянським спрямуванням, патріотичною 
орієнтацією; належністю до складового елементу субкультури 
(“козацької” XVI-XVIII ст., “шляхетської” – початку XIX ст., 
“народницької” – другої половини XIX ст., “романтичної” – 
початку – середини XX ст.);

– імітацією традиційного співоцтва (зокрема, у XIX ст. – 
наслідування професійних двірських співців; з поч. XX ст. – ото-
тожнення з кобзарями тощо);

– здатністю переростати в окремі, відмінні від традицій-
но-співоцьких, напрямки професійного виконавства» [21, с. 219].

Зазначені аспекти тембрової виразності та універсалізму бан-
дури у відтворенні інтонаційних «покликів» різних часів, епох 
української національної історії найбільш яскраво позначилися 
у ХХ столітті в межах академічного бандурного мистецтва, зба-
гаченого в тому числі й творчим засвоєнням досвіду західноєв-
ропейського інструменталізму. Завдяки цілому ряду блискучих 
імен композиторів і виконавців зазначеної доби репертуар для 
бандури виявився суттєво розширеним в тому числі й звертан-
ням до типології інструментального концерту. 

Н. Чабаненко, аналізуючи особливості формування бандур-
ного репертуару в сучасній виконавській практиці, фіксує увагу 
на особливій ролі в ньому саме жанру концерту, що органічно 
єднає, з одного боку, класичні типологічні ознаки цього жанру, з 
іншого – виявляє його оригінальні метаморфози, що відтворю-
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ють неповторний «звуковий образ» цього інструменту, сформо-
ваний на тлі соціально-історичних та глибинних духовно-релі-
гійних, міфологічних настанов української культури. Зазначені 
жанрові риси концерту як зразку бандурного інструменталізму 
демонструють твори К. Мяскова, Д. Пшеничного, М. Сільван-
ського, А. Маціяка, В. Тилика, М. Дремлюги, Я. Лапинського, 
В. Павліковського, І. Гайденка та ін. Рубіж ХХ–XXI століть озна-
менований також появою численних експериментальних опусів, 
в яких інструменталізм концерту для бандури суттєво доповню-
ється введенням вокального початку, що стає, водночас, своє-
рідним відродженням на новому рівні ідеї «співогри», типової 
саме для бандурної виконавської практики (див. вище). Серед 
зразків такого роду композицій особливо виділяється «Концер-
тино в романтичному стилі» для голосу та бандури В. Власова, 
кантата «Чигирине, Чигирине» для голосу, бандури й камерного 
оркестру В. Камінського, Концерт № 5 «Нове Тисячоліття» для 
бандури, оркестру і хору Ю. Олійника [20, с. 527].

 Ім’я останнього з названих авторів як видатного представ-
ника української діаспори, є одним з показових. Ю. Олійник – 
композитор, педагог, піаніст – відомий не тільки як автор чис-
ленних фортепіанних опусів, але й оригінальних композицій 
для бандури, в тому числі й згадуваних п’яти концертів. Жан-
рово-стильова специфіка його творчості та особливості її інто-
наційної мови визначені перш за все багатим освітнім досвідом 
митця. Його основи було закладено ще довоєнні роки в межах 
культури та музично-освітніх традицій Тернопільщини. Після 
закінчення Другої світової війни сім’я Олійників вимушена була 
емігрувати до Західної Європи, тому наступний навчальний 
етап майбутнього композитора та піаніста був вже пов’язаний 
з Австрією та Німеччиною, пізніше – зі США. Проте контак-
тність з національним корінням української культури та музики 
виявилася для Ю. Олійника вирішальною, про що свідчить його 
багатогранна спадщина, в тому числі й бандурні концерти [див. 
матеріали статей О. Герасименко: 5–7].

«Трипільський» концерт для бандури та симфонічного орке-
стру був створений у 1996–1997 рр. та відразу набув неймовірної 
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популярності у виконавській практиці, що обумовлене не тільки 
оригінальною інтонаційною мовою твору, але й його автор-
ською програмністю, зверненою до глибинних першооснов 
української ментальності та культури. О.  Бенч-Шокало зазна-
чала, що слухачів «вражала музична концепція з програмною 
назвою “Трипільський” та глибоконаціональна сутність музики. 
Захоплювало й те, що Ю. Олійник, живучи в умовах заіндустрі-
алізованого американського світу, вперше в українській музиці 
заглибився у прадавні інтонаційні витоки культури, які сягають 
доби трипільської цивілізації в Україні. Адже мало хто з укра-
їнських митців, які живуть і творять на своїй питомій землі й 
мають “під ногами” ці культурні релікти, так глибоко осмислює 
їх» [цит. за: 7, с. 5].

Крім загального визначення твору автор також використо-
вує програмні назви та пояснення й по відношенню до кожної 
частини цього концерту. «Світанок», «Апогей», «За горизон-
том» – всі ці назви символічно фіксують три етапи розвитку 
Трипільської цивілізації. При цьому 1 частина, згідно із задумом 
композитора, окреслює період між VI і III тис. до н. е., тобто 
зародження трипільської цивілізації. 2 частина відтворює час 
найбільших культурних здобутків трипільців між III та II тис. 
до н. е., в той час як третя частина цього циклу зосереджена на 
фінальному етапі існування трипільської культури [7, с. 5–6]. 
Водночас, зазначені змістовно-програмні аспекти «Трипіль-
ського» концерту Ю. Олійника, відтворюючи буття цієї пра-
давньої цивілізації, символічно апелюють й до їх тлумачення в 
добових категоріях, співвідносних із світовим днем, атрибутика 
якого і, перш за все, сонце, сонячне світло, займала досить сут-
тєве місце у міфології трипільців.

Більшість істориків-дослідників цієї культури вважає, що 
саме в ній було закладено основи українського духовно-міфоло-
гічного та релігійного світогляду, а також ті космогонічні моделі, 
котрі і нині можна зустріти у прадавніх українських народних 
звичаях та обрядах, символічно відтворених у колядках, казках 
та національних переказах [див. матеріали дослідження В. Дов-
гича: 3]. На тлі численних матеріалів, що засвідчують досяг-
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нення цієї цивілізації, можна констатувати, що трипільці були, 
фактично, творцями дохристиянського світогляду українців, 
провідні риси якого, закодовані в текстах та археологічних арте-
фактах Трипілля, зберігали свою значущість і в наступні часи в 
межах «двовір’я».

«Золотим віком енеоліту» назвав свого часу академік Б. Риба-
ков епоху трипільської культури. Її досягнення більшість істори-
ків розглядає саме як «злет». «Спомин про трипільську історію – 
це ще й усвідомлення того, що на казково багатій землі, яку нині 
ми називаємо Україною, можливо створити передову, як на свій 
час, цивілізацію: збудувати десятки міст, тисячі будівель і храмів, 
досягти вершин мистецтва та культури. І все це – не маючи ані 
мудрих радників, ані кредитів від європейських банків, а лише 
власні руки, розум та величезні ресурси цієї землі» [1, с. 4, 7].

Більшість істориків, що досліджували Трипілля та духов-
но-релігійні настанови його буття, підтримають точку зору про 
його гармонійний характер. На думку Н. Бурдо, «основним сен-
сом реконструйованого сакрального комплексу трипільської 
цивілізації була ідея відтворення всесвіту і відродження людини, 
перемога над смертю, небуттям шляхом переходу в інші, над-
природні священні світи. Сакральна діяльність трипільців, як і 
майже всіх народів, за даними М. Еліаде, була спрямована, пере-
дусім, на підтримання наявного світового порядку, боротьбу з 
хаосом (курсив наш – В. С.)» [2, с. 81], що в кінцевому підсумку 
засвідчувало й тезу про гармонію людського та природного сві-
тів. Зазначимо, що образно-інтонаційний світ «Трипільського» 
концерту Ю. Олійника, де ідея протиставлення соліста та орке-
стру як така відсутня, також символічно відтворює цю провідну 
настанову духовно-релігійного світу Трипілля.

Ключова роль у формуванні останнього належить, з точки 
зору істориків та етнографів, «закону універсального колоо-
бігу», у відповідності з яким «все, що відбувається у суспіль-
стві і природі, сприймається як космос (“порядок”) <…> Ядром 
закону був рух сонця в колі зодіаку». Відповідно, «образ сонця 
в русі – постійний образ в декоративному оздобленні кераміки 
Трипільської культури» [16, с. 51, 62], а також її релігійного сві-
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тобачення, в якому саме коло стає одним з найважливіших сим-
волів, успадкованих пізніше й на теренах християнства. Заува-
жимо, що на рух сонця та відповідну символіку орієнтовані й 
згадувані вище програмні визначення частин «Трипільського» 
концерту Ю.  Олійника («Світанок», «Апогей», «За горизон-
том»), що метафорично відтворюють «дух» та «сонячне світо-
бачення» Трипілля. Крім того, вони доповнені й інтонаційною 
специфікою його тематизму, в якому риторика «кола» займає 
суттєве місце. Все це засвідчує глибинний підхід композитора 
до відтворення праоснов національної культури, духовна ґенеза 
якої була сформована задовго до прийняття християнства.

 Оригінальним вважаємо також й підхід Ю. Олійника до від-
творення в цьому опусі самої ідеї інструментального концерту. 
З одного боку, «Трипільський» концерт має багато ознак класич-
ного концерту. Він включає три частини з відповідним темповим 
контрастним співвідношенням «швидко – повільно – швидко». 
Перша частина орієнтована за своїми структурними показ-
никами до сонатної форми, хоча й досить вільно трактованої. 
Автором окреслено також типовий для концерту виконавський 
склад, що передбачає співвідношення-взаємодію сольного та 
загального оркестрового початків. Крім того, перша частина та 
фінал включають яскраві каденції соліста.

З іншого боку, «Трипільський» концерт має цілий ряд рис, що 
виявляють не тільки його яскраво виражене національне «обличчя», 
але й новаційний підхід до трактування цього класичного жанру. 
Сказане проявляється в заявленій автором програмності твору, в 
якій органічно поєднано умовно історичний підхід, у відповідності 
з яким кожна з частин цього циклу ніби відтворює етапи буття Три-
пілля, а також його духовно-міфологічне тлумачення, що охоплює 
найважливіші кодові знаки-символи Трипільської культури, пов’я-
зані перш за все з сонячним колообігом, що символізував світову 
гармонію-космос. У відповідності з нею вибудовувалося й життя 
трипільців, що у всій своїй діяльності прагнули до духовної доско-
налості та гармонічного буття з вічною природою.

Такого роду розуміння трипільської культури та історії Три-
пілля, що унаочнювалася в категоріях концепції «золотого віку» 
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буття цієї цивілізації, обумовлюють й особливості трактування 
в аналізованому концерті Ю.  Олійника провідного принципу 
цього жанру, тобто особливостей співвідношення партій соліста 
та оркестру. Традиційне для класичного концерту змагання-про-
тиставлення його провідних учасників тут як таке відсутнє. 
Соліст та оркестр скоріше сприймаються як єдине інструмен-
тальне ціле, що відтворює провідні образи світу Трипілля. При 
такому підході згадується й неоднозначність версій щодо похо-
дження, етимології та значення терміну «концерт», який пов’я-
зується і з латинським concertare – боротися, і з італійським 
concertare – погоджуватися, conserere – поєднувати, сплітати, 
спілкуватися, що «створює можливість множинності трактувань 
і підходів до відносин між солістом і оркестром» [13, с. 8]. Зазна-
чимо, що Ю. Олійник в своєму творі явне віддає перевагу остан-
нім смислам-значенням тлумачення жанру. 

Тематичний матеріал концерту виявляє й показове для бан-
дурного інструменталізму академічної спрямованості тяжіння 
до концертності, що проявляється не тільки в даному жанрі, але 
й в інших типологіях («концертні варіації», «концертна п’єса» 
тощо). На думку Ю. Іванової, «поняття про концертність зв’я-
зане з такими поняттями як гра, ігрова логіка та діалог. Вір-
туозність як вільне володіння повним арсеналом технічних та 
виразових засобів, прагнення та здатність до демонстрації цього 
вміння, імпровізаційність як здатність до спонтанності та дея-
кої театральності виконання, здатність до миттєвої реакції на 
дії партнера, як і змагальність, є обов’язковими принципами 
концертності. Але принцип змагальності достатньо умовний, 
тому що мета полягає не в “перемозі”, а в досягненні доскона-
лості, єдності та в прагненні краси і радості від спільної твор-
чості (курсив наш – В. С.)» [13, с. 21]. В «Трипільському» кон-
церті зазначене прагнення до «досконалості», «краси і радості» 
засвідчує не тільки особливості програмності твору, зосередже-
ної на сакральній гармонії буття Трипілля, але й темброво-ви-
конавський універсалізм бандури, що органічно «вписався» і в 
інтонаційно-символічну характеристику прадавньої цивілізації, 
яка заклала ґрунт духовної культури української нації.
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Основу твору складає як авторський тематизм, максимально 
наближений до найдавніших зразків обрядового слов’янського 
фольклору, як, наприклад, головна партія 1 частині циклу, 
побудована на невеликих квартових поспівках (зафіксованих у 
вигляді мелодії і, водночас, в оригінальних гармонічних нетер-
цієвих побудовах), так і фольклорні цитати. Останні найбільш 
повно представлені у 2 частині концерту, в якій композитор 
вільно відтворює інтонації українських народних пісень «Зелена 
рута, жовтий цвіт» та «Летів пташок понад воду». Зазначимо, 
що в тематизмі твору пісенний тип мелодизму превалює, відтво-
рюючи тим самим вже згадуваний бандурний принцип «співо-
гри», репрезентований в даному разі засобами бандурного 
інструменталізму. Цікавим вважаємо й орієнтацію Ю. Олійника 
в фіналі «Трипільського» концерту на пісенно-танцювальний 
колорит та типологію карпатської коломийки. Композитор від-
творює в головній темі заключної частини цього циклу відому 
ритмо-інтонаційну формулу «Гей, ші-ді-рі-ді-дан, ші-ді-рі-ді-
дана». М. Чумарна, розглядаючи прадавні символи української 
культури та духовності, зазначає, що етимологія цієї фрази відо-
мої коломийки є стародавнім магічним замовлянням, сенс якого 
перекладається як «сяюче життя нам Богом дане» [22], тобто 
як те, що одухотворює буття людини в гармонії з природою та 
сакральним світом.

Оригінальний тематизм «Трипільського» концерту разом з тим 
органічно поєднується з поліфонічними принципами його роз-
витку, що особливо відчутно в головній партії першої частини 
та у фіналі. При цьому яскраві в тембровому відношенні прове-
дення-імітації музичного матеріалу у різномантних інструментів 
дерев’яної групи на фоні численних квінтово-квартових бурдонів 
ніби вибудовують духовний простір Трипілля, наповнений різно-
барвним звучанням Всесвіту. При цьому симфонічний оркестр 
органічно доповнюється тембральністю бандури, виразність якої 
підкреслена не тільки національним колоритом тематизму, але й 
техніко-виконавськими та фактурними прийомами, типовими для 
цього інструменту. Серед таких особливо виділяються численні 
гармонічні фігурації та гліссандо, що, подібно до сонячних про-
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менів, сонячного світла, пронизують всю музичну тканину «Три-
пільського» концерту, символічно позначаючи ключовий духов-
но-релігійний символ культури Трипілля.

Водночас музична мова цього твору виявляє контактність з 
аналогічними композиціями ХХ століття, в тому числі й з твор-
чістю І.  Стравинського, але в більш «пом’якшеному» варіанті 
та при спиранні на українську фольклорну традицію. Зазначені 
фактурні показники «Трипільського» концерту Ю.  Олійника з 
показовим для нього інтересом до кожного тембру інструмен-
тального цілого, до символічного відтворення образів одухотво-
реної природи та архаїки, рондальних форм викликають також 
аналогії з творами французьких композиторів початку ХХ сто-
ліття, зокрема, з К.  Дебюссі, увага якого протягом всієї його 
творчої біографії була прикутою до пошуків праоснов Буття. 

Висновки. Отже, бандура є одним з найбільш показових 
образів-символів української культури та музики, активно затре-
буваних в різні періоди їх існування. Органологічні та тембро-
во-виконавські особливості цього інструменту та споріднених 
з ним виявилися причетними і до духовно-релігійних настанов 
кобзарського мистецтва, і до культури українського козацтва, 
що склали питоме тло для подальшої академізації бандурного 
інструменталізму та жанрового розширення його репертуару. 
Темброва виразність та універсалізм бандури найбільш повно 
відтворилися в жанрі концерту. Одними з яскравих його зраз-
ків на рубежі XX–XXI століть можна вважати програмні опуси 
Ю. Олійника і, перш за все, його «Трипільський» концерт. Його 
поетико-інтонаційна унікальність сформована на перетині кла-
сичної традиції та новаційного авторського підходу. З одного 
боку, твір являє собою класичний 3 ч. концертний цикл з кон-
трастними темповими складовими та відповідними музичними 
формами. З іншого боку, автор апелює до програмного тлума-
чення концерту, змістовна концепція якого вибудована навколо 
історико-міфологічного узагальнення сутності Трипільської 
культури, в якій було закладено основи української духовної 
національної свідомості. Її спрямованість до гармонії людського 
та природного начал визначила відсутність типового для жанру 
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концерту змагання соліста і оркестру, протиставивши йому 
єдність різнобарвного інструментального цілого. Тематичний 
матеріал «Трипільського» концерту побудований на органічному 
поєднанні авторського тексту, що базується на жанрово-інтона-
ційних традиціях фольклорної архаїки, та цитатах українських 
народних пісень, відтворених через темброво-виконавський уні-
версалізм бандури, оригінальної оркестрової партії, що сукупно 
відтворюють ідею гармонії Буття та його духовних праоснов. 
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