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Áåíäåðîâ Â. Ä³àëîã åïîõ â îïåð³ (äî ïèòàííÿ ï³äãîòîâêè àðòèñòà ïðè âò³-
ëåíí³ õóäîæíüîãî îáðàçó îïåðíîãî ïåðñîíàæó). Ó ñòàòò³ ïðèâîäèòüñÿ ïëàí àíà-
ë³çó õóäîæíüîãî îáðàçó îïåðíîãî ïåðñîíàæó é àíàë³çóþòüñÿ ìîæëèâ³ âèïàäêè 
ñï³ââ³äíîøåííÿ åïîõ ä³¿ îïåðè, ñòâîðåííÿ ïåðøîäæåðåëà, ë³áðåòî ³ ñàìî¿ îïå-
ðè. Ïðè íåñï³âïàäàíí³ ³ñòîðè÷íèõ ïåð³îä³â ïåðåðàõîâàíèõ ÷èííèê³â âèíèêàº 
ä³àëîã åïîõ, ùî âèÿâëÿºòüñÿ ð³çíîþ ì³ðîþ ³ â ð³çíèõ ñôåðàõ. Ïðè öüîìó, çâè-
÷àéíî, íåîáõ³äíî âðàõîâóâàòè ³ íàö³îíàëüíèé àñïåêò: ì³ñöå ä³¿ îïåðè, êðà¿íó, 
â ÿê³é áóëî ñòâîðåíî ïåðøîäæåðåëî, íàö³îíàëüí³ñòü òâîðö³â îïåðè. 

Êëþ÷îâ³  ñëîâà:  îïåðà, ïåðñîíàæ, õóäîæí³é îáðàç, àðòèñò. 

Benderov V. Dialogue of epochs in opera (on the issue of an artist preparation for 
presentation of the artistic image of an opera character). The paper describes a plan of 
analysis of the artistic image of an opera character and analysis of possible cases of 
correlation between various epochs of opera scenes, creation of the primary source 
(if available), the book of the opera and the opera proper. If the historical periods of 
the above circumstances do not coincide, a dialogue of epochs arises which reveals 
itself to a various degree and in various spheres. At that it is certainly required to 
account for the national aspect: locality of the opera, the country where the initial 
source was created and the nationality of the opera creators. 
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ÒÐ²Î-ÑÎÍÀÒÈ À. Â²ÂÀËÜÄ² ÒÀ Ã. ÒÅËÅÌÀÍÀ Â ÑÂ²ÒË² 
ÂÇÀªÌÎÄ²¯ ÒÀ ÏÐÎÒÈÑÒÎßÍÍß ²ÒÀËÎ-Í²ÌÅÖÜÊÈÕ 

ÕÓÄÎÆÍ²Õ ÒÐÀÄÈÖ²É 

Ó ñòàòò³ äàíî ïîð³âíÿííÿ Òð³î-ñîíàò Ã. Òåëåìàíà (D-dur) ³ À. Â³-
âàëüä³ (g-moll) â ñïðÿìóâàíí³ íà ïðîñë³äêîâóâàííÿ ñïåöèô³êè í³ìåöüêî¿ òà 
³òàë³éñüêî¿ òðàäèö³¿ ó òðàêòîâö³ öüîãî æàíðó. 

Êëþ÷îâ³ ñëîâà: òð³î-ñîíàòà, ³íñòðóìåíòàë³çì, öåðêîâíà ñîíàòà, áà-
ðîêî. 

Çíà÷óù³ñòü äëÿ êóëüòóðíîãî ñüîãîäåííÿ ìóçèêè áàðîêî/íåîáàðî-
êî, â ÿêîìó ïåðåïëåëèñÿ öåðêîâí³ òà ñâ³òñüê³ õóäîæí³ ïîçèö³¿ âèçíà-
÷àº àêòóàëüí³ñòü òåìè äîñë³äæåííÿ. ²ì'ÿ À. Â³âàëüä³ íå áóëî ïîì³òíèì 
ó XIX ñòîð³÷÷³, éîãî òâîð÷³ñòü ñòàëà çäîáóòêîì âèçíàííÿ äîêëàñè÷íî-
ãî ìèñòåöòâà ó ìèíóëîìó â³ö³. Ã. Òåëåìàí ïðèâåðíóâ äî ñåáå óâàãó â 
ïåð³îä ïîñòàâàíãàðäó ³ âëàñòèâî¿ îñòàííüîìó ïîë³ñòèë³ñòèêè â õóäîæ-
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í³é òâîð÷îñò³, îñê³ëüêè éîãî ìóçè÷íà ñïàäùèíà âò³ëþâàëà ³äåþ «ñìà-
êó, ùî çì³íþºòüñÿ» [10, ñ. 1], êîëè òðàäèö³éíå ïåðåïëåòåííÿ øëÿõ³â 
í³ìåöüêîãî òà ³òàë³éñüêîãî ìèñòåöòâà, ùî ñôîðìóâàëîñÿ â³ä ÷àñ³â 
«Ñâÿùåííî¿ Ðèìñüêî¿ ³ìïåð³¿ í³ìåöüêî¿ íàö³¿» Êàðëà Âåëèêîãî ³ Ôð³-
äð³õà Áàðáàðîññè ³ â³ä XVI ñò. êîðåãóâàëîñÿ âïëèâîì ïðîòåñòàíòèçìó, 
ó XVIII ñòàëî àêòèâíî âáèðàòè íàäáàííÿ êóëüòóðè Ôðàíö³¿. 

Îñòàííÿ çáóäîâàíà áóëà â ð³÷èù³ Ïðàâîñëàâ'ÿ Ãàëë³¿ IV–VI ñò. [11], 
à ïîò³ì Ãàë³êàíñüêî¿ öåðêâè [4, ñ. 398–399], îðèã³íàëüíèì âíåñêîì ¿¿ 
â ºâðîïåéñüêå ìèñòåöòâî ñòàëè ïîêàçîâ³ äëÿ äàíî¿ íàö³¿ íàïðÿìè êëà-
ñèöèçìó ³ ðîêîêî. Ñàìå îñâîºííÿ ôðàíöóçüêèõ õóäîæí³õ â³äêðèòò³â 
âèçíà÷èëî äèíàì³êó í³ìåöüêîãî õóäîæíüîãî æèòòÿ íàçâàíîãî ïåð³î-
äó — â á³îãðàô³¿ Ã. Òåëåìàíà ïî¿çäêà äî Ïàðèæà â 1737 ðîö³ ³ óñï³õ òàì 
âèêîíàííÿ éîãî ìóçèêè ñòâîðèâ éîìó ºâðîïåéñüêó ñëàâó [8, ñ. 541]. 
Êîíòàêò ³òàë³éñüêîãî ìèñòåöòâà ³ç õóäîæí³ìè äîñÿãíåííÿìè Ôðàíö³¿ 
ï³äòðèìóâàâñÿ ïîë³òè÷íî-äèíàñòè÷íèìè ôàêòîðàìè — ó òâîð÷îñò³ 
À. Â³âàëüä³ îäíèì ³ç íàéá³ëüø çíà÷íèõ éîãî äîñÿãíåíü ñòàëà êîìïî-
íóâàííÿ ñêðèïêîâèõ Êîíöåðò³â, â ÿêèõ áàçîâîþ ñòðóêòóðíîþ îçíà-
êîþ áóëà ðîíäàëüí³ñòü, ñôîðìîâàíà ³ ðîçðîáëåíà â íàäðàõ ôðàíöóçü-
êî¿ ðåë³ã³éíî¿ ³äå¿ [9, ñ.767] 

Îá'ºêò äîñë³äæåííÿ — òâîð÷³ñòü Ã. Òåëåìàíà òà À. Â³âàëüä³, ïðåä-
ìåò — ³íñòðóìåíòàëüí³ ¿õ òâîðè. Ìåòà ðîáîòè — âèÿâëåííÿ íà ïðèêëà-
ä³ Òð³î-ñîíàò íàçâàíèõ àâòîð³â ñòèëüîâèõ ïîêàçíèê³â äàíîãî æàíðó ó 
â³äì³ííîñòÿõ «ì³íëèâîãî ñìàêó» í³ìåöüêîãî êîìïîçèòîðà ³ îäóõîòâî-
ðåíî¿ ïàòåòèêè ³òàë³éñüêîãî ìàéñòðà, ùî àêòèâíî ïîºäíóâàëè ³òàëî-
í³ìåöüê³ îçíàêè «ñåðéîçíî¿» (sonata da chiesa) ñîíàòè ç ïîêàçíèêàìè 
ôðàíöóçüêîãî ñòèëþ. 

Ã. Òåëåìàí, ñó÷àñíèê É. Ñ. Áàõà ³ Ã. Ãåíäåëÿ, â³ä 1970-õ ðîê³â — åïî-
õè ïîñòàâàíãàðäó — ñòàâ âèêëèêàòè ïèëüíó óâàãó ÿê ïðåäñòàâíèê í³-
ìåöüêîãî áàðîêî, ùî â³äì³ííî ïðîÿâëÿºòüñÿ â éîãî òâîð÷îñò³ â ïîð³â-
íÿíí³ ç É. Ñ. Áàõîì ³ Ã. Ãåíäåëåì, ùî óîñîáëþâàëè í³ìåöüêèé ñòèëü 
â³äïîâ³äíîãî ïåð³îäó â êóëüòóðíîìó òàíäåì³ ç ³òàë³éñüêèìè òðàäèö³-
ÿìè. Öåé ³òàëî-í³ìåöüêèé «ñïëàâ» äåìîíñòðóâàâ ³ Òåëåìàí, ñòâîðèâ-
øè ñöåí³÷íå ³íòåðìåöî «Ï³ìï³íîíå» (1728), ùî ñòàâ ïåðåäâ³ñíèêîì 
îïåðè-áóô [8, ñ. 541], êëàñè÷íèé çðàçîê ÿêî¿ ïðåäñòàâèâ Äæ. Ïåðãî-
ëåç³ («Ñëóæíèöÿ-ïàí³», 1731). 

Îõîïëåííÿ Òåëåìàíîì ïðàêòè÷íî âñ³õ ñó÷àñíèõ éîìó æàíð³â ïðî-
ôåñ³éíî¿ ìóçèêè, âêëþ÷àþ÷è ³ îïåðó, ³ ïàñ³îíè, ³ ð³çíîâèäè ³íñòðóìåí-
òàëüíèõ òâîð³â — â³äð³çíÿº éîãî â³ä âåëèêèõ ñó÷àñíèê³â, É. Ñ. Áàõà ³ 
Ã. Ãåíäåëÿ. Ó ðîáîò³ À. Ïàíàñê³íà êîíñòàòóºòüñÿ: «Ïàñ³îí Òåëåìàíà 
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äåìîíñòðóº «ã³ïåðìåòàôîðó» â «ìóçè÷í³é ïîåòèö³» áàðî÷íîãî ìèñ-
òåöòâà, äîïóñêàþ÷è çì³øàííÿ öåðêîâíîãî — ñâ³òñüêîãî, âèñîêîãî — 
ïðîôàííîãî, òåàòðàëüíîãî-íåòåàòðàëüíîãî â ìàñøòàáàõ ³ ïðîïîðö³ÿõ, 
ùî íåâ³äîì³ éîãî ñó÷àñíèêàì. ² íàéêðàùå òîìó ñâ³ä÷åííÿ — Ïàñ³îí 
â³ä Ëóêè É. Ñ. Áàõà, ñòâîðåíèé â òó æ åïîõó, àëå â ïðèíöèïîâî ³íøîìó 
ñòèëüîâîìó âèãëÿä³ [7, ñ. 56]. 

Àíàë³ç Òð³î-ñîíàòè Òåëåìàíà ïîêëèêàíèé ïðîäåìîíñòðóâàòè 
ñàìîñò³éí³ñòü øëÿõó öüîãî êîìïîçèòîðà â ò³é æå ì³ð³, â ÿê³é ñàìî-
ñò³éí³ñòü âèáîðó â³äçíà÷àº òâîð÷³ñòü öüîãî àâòîðà â æàíð³ ïàñ³îí³â, â 
îïåðíîìó æàíð³ òà ³í. Òð³î-ñîíàòà ó «ôðàíöóçüêîìó ñòèë³», ùî çíàõî-
äèòüñÿ ó íàøîìó ðîçïîðÿäæåíí³ íàïèñàíà ïðèáëèçíî äî 1730-õ ðîê³â 
[10, ñ. 1]. Ñîíàòà ñêëàäàºòüñÿ ç ÷îòèðüîõ ÷àñòèí, ùî ï³äïîðÿäêîâàí³ 
â êîìïîçèö³éíîìó ïëàí³ ïàðíîìó ñïîëó÷åííþ ïîâ³ëüíî — øâèäêî 
â ²-²² òà ²²²-²V ÷÷., òîáòî ó ñïàäêóâàíí³ ñîíàòíî-ñþ¿òíèõ ñïîëó÷åíü 
ïåðøîñîíàòíèõ äâî÷àñòèííèõ êîìïîçèö³é quasi-âîêàëüí³ñòü ïåðøî¿, 
ÿêà º á³ëüø ïîâ³ëüíîþ, â äâîõ-÷îòèðèäîëüíîìó ðîçì³ð³ ÷àñòèíè 
³ ñïåöèô³÷íî ³íñòðóìåíòàëüíî¿ ìîòîðíî¿ â òðèäîëüíîìó â á³ëüø 
æâàâîìó ðóñ³ ó äðóã³é. Ïðàâäà, ó äàíîìó òâîð³ ïåðøà ÷àñòèíà Largo ³ 
òðåòÿ Adagio ïîêàçàí³ â ðîçì³ð³ 3/2, òîä³ ÿê øâèäê³ II òà IV ÷àñòèíè — 
íà 4/4. 

Â äàíîìó âèïàäêó âèÿâëÿºòüñÿ òà êîìá³íàòîðíà ñâîáîäà, ÿêó çíà-
õîäèìî â ñï³ââ³äíîøåííÿõ ïðåëþä³ÿ (ôàíòàç³ÿ) — ôóãà ó ïîïåðå-
äíèê³â É. Ñ. Áàõà, òàêîæ ó ñàìîãî Áàõà, ÿêà çãîäîì çàòâåðäæóºòüñÿ â 
³òàë³éñüê³é ñîíàò³ Äæ. Ñàììàðò³í³ ³ Äæ. Ìàðò³í³ â ñåðåäèí³ XVIII ñò. 
Òåëåìàí ñîë³äàðèçóºòüñÿ ç É. Ñ. Áàõîì ó òðàêòóâàíí³ III ÷àñòèíè ñî-
íàòè-ñþ¿òè: ðóõ ñàðàáàíäè, âèðàæåíèé ë³ðè÷íèé òîíóñ, ùî â³äð³çíÿ-
ºòüñÿ â³ä ³íøèõ æàíðîâèõ ìîäåëåé öèêëó, à òàêîæ òåìàòè÷íî òà äðà-
ìàòóðã³÷íî, ÿê îêðåìà æàíðîâà ñêëàäîâà. 

Ó ïðîàíàë³çîâàí³é Ñîíàò³ òðåòÿ ÷àñòèíà Àdag³î âèä³ëåíà òåìàòè÷-
íîþ ñàìîñò³éí³ñòþ ïñàëìîäè÷íîãî, â³äâåðòî ìîëèòîâíîãî òèïó çâó-
÷àííÿ, òîä³ ÿê òåìè âñ³õ ³íøèõ ÷àñòèí ìàþòü çàãàëüíó ³íòåðâàëüíó 
îï³ðí³ñòü íà êâàðòîâîìó îáîðîò³. Öÿ îñîáëèâ³ñòü îáðàçó Àdag³î âèð³-
øåíà òàêîæ çà äîïîìîãîþ òîíàëüíî-ëàäîâîãî êîíòðàñòó ö³º¿ ÷àñòèíè 
ïî â³äíîøåííþ äî âñ³õ ³íøèõ: b-moll, òîä³ ÿê ², II ³ IV ÷÷. — â D-dur. ßê 
³ â ³íøèõ ÷àñòèíàõ öèêëó, ïî÷àòêîâà òåìà Àdagio (ïñàëìîäóâàííÿ íà 
âèñîêèõ fis — å) óòâîðþº êàíîí³÷íó ³ì³òàö³þ, â ÿê³é âèõ³äíèé ìîòèâ 
ïîäàºòüñÿ ó âåðõíüîìó ãîëîñ³ ÷åìáàëî, òîä³ ÿê ïàðò³ÿ ïåðøî¿ ñêðèï-
êè ó ðèòì³÷íîìó çìåíøåíí³ ïîêàçóº öåé æå ìåëîä³éíèé ìàëþíîê, 
«óù³ëüíåíèé» ïàðàëåëüíèì (â îñíîâíîìó â òåðö³þ) ðóõîì Violino II. 
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Âçàºìîçâ’ÿçîê òåì ² òà IV ÷÷., ùî º îñîáëèâî âèä³ëåíèì, âèÿâëÿ-
ºòüñÿ ï³äêðåñëåíîþ êàíîí³÷íîþ ³ì³òàö³éíîþ ô³ãóðîþ (äèâ. ñï³ââ³ä-
íîøåííÿ Basso ñîntinuî ³ V³îlino ², II â Largo ³ òåæ ñàìå â Allegro IV 
÷àñòèíè). Ðàçîì ç òèì òåìïîâèé êîíòðàñò ² òà IV ÷àñòèí âèçíà÷àº ¿õ 
ïðèíöèïîâó ñìèñëîâó ïîëÿðèçàö³þ. ² öÿ îáñòàâèíà ï³äêðåñëåíà âèä³-
ëåíèì áàñîâèì õîäîì anabasis ó âèãëÿä³ ïîñë³äîâíîñò³ d-cis-h-a-g-f â 
îáñÿç³ ñåêñòè, òîáòî ó âèãëÿä³ çâåðíåííÿ ïîùàáëåâî¿ ñòðóêòóðè òåìè, 
ÿêó ìè ìîæåìî òðàêòóâàòè â äàíîìó âèïàäêó ÿê òåìó Ïîêàÿííÿ. 

Ïîâíîòîþ ðîíäàëüíî-ñòðîô³÷íîãî îôîðìëåííÿ â³äçíà÷åíà äðó-
ãà ÷àñòèíà, ïåðøå Allegrî, öèêëó. Ïðîâåäåííÿ òåìè, ùî ï³äêðåñëåíà 
(ôóãà ÿê ðèòîðè÷íèé àêöåíò) êàíîí³÷íîþ ³ì³òàö³ºþ ³ ÿêà çì³íþºòü-
ñÿ â³ëüíî- ³íòåðìåä³éíèì âèêëàäîì òåìàòè÷íèõ ñêëàäîâèõ ó ïàðà-
ëåëüíîìó ðóñ³ ñêðèïîê ² òà II, — ïîâòîðþºòüñÿ òðè÷³, â òîíàëüíîñ-
òÿõ –D-dur — A-dur (òò. 1–15), À-dur/à- moll — h-moll (òò. 16–26), 
h-moll — D-dur (òò. 27–41). 

Â³äíîñíî áóäîâè ïåðøî¿ ÷àñòèíè Ñîíàòè, ïîì³÷àºìî äâ³ ñòðîôè-
÷àñòèíè, êîæíà ç ÿêèõ ì³ñòèòü ïî äâ³ òåìè-îáðàçè, ùî ðîçð³çíÿþòü-
ñÿ íå ò³ëüêè ìåëîä³éíî-ìîòèâíî, à é òîíàëüíî, ùî ñòâîðþº ïåðåäó-
ìîâè ñîíàòíèõ ñï³ââ³äíîøåíü â ìåæàõ äâóõ÷àñòèííî¿ ñòðîô³÷íîñò³. 
Òàê, çàçíà÷åíà âèùå ïåðøà òåìà ç êâàðòîâèìè õîäàìè òà ³ì³òàö³ºþ 
òîíàëüíî-â³äïîâ³äíîãî òèïó, ïîêëàäåíèõ íà ³ì³òàö³éíî-³íâåðñ³éíî 
âèáóäóâàíó ô³ãóðó â Basso continuo ç õîäîì anabasis â íèæíüîìó ãîëî-
ñ³ ïðåäñòàâëåíà â òò. 1–10 â D-dur. Ó ñóêóïíîñò³, ÿê çàçíà÷åíî âèùå, 
âèìàëüîâóþòüñÿ êîíòóðè ñòàðîñîíàòíî¿ ôîðìè, ïðèíöèïîâî ñï³ââ³ä-
íîñí³ ç äâóõ÷àñòèííîþ ñòðîô³÷íîþ êîìïîçèö³ºþ. Ïðî áóäîâó äðóãî¿ 
÷àñòèíè çàçíà÷àëîñÿ âèùå, ðîíäàëüíî-ñòðîô³÷íèé ñêëàä âèä³ëÿº ¿¿ 
ñåðåä ³íøèõ ÷àñòèí Ñîíàòè. 

III ÷àñòèíà, Adagio, óÿâëÿº ñîáîþ êîìïàêòíó 13-òàêòîâó ïîáóäîâó, 
â ÿê³é çàê³í÷åí³ ìóçè÷í³ ðå÷åííÿ, ÿê ì³í³ñòðîôè, ðîçìåæîâàí³ ñâîº-
ð³äíèì «ïðèñï³âîì» (ðåôðåíîîáðàçíèé îáîðîò), ÿêèé çàïîâíþº õîäó 
catabasis ÷åòâåðòíèìè äîëÿìè, ùî ñïîëó÷åíèé ç êîìïåíñàòèâíèì 
êâàðòîâèì îáîðîòîì (äèâ. òò. 3–4 ó ïåðøî¿ ñêðèïêè, 7–8, 11–12 ó äðó-
ãî¿ ñêðèïêè ç ðîëëþ êâàðòîâîãî åëåìåíòà â òåìàòèçì³ ³íøèõ ÷àñòèí 
öèêëó). Ïðè÷îìó, çàçíà÷åí³ «ì³í³ñòðîôè» çàäàí³ â ð³çíèõ òîíàëüíîñ-
òÿõ, â³äïîâ³äíî, â h (òò.1–4), â h / å (òò. 5–8) ³ â å / h (òò. 9–13). Òèì 
ñàìèì Adagio âèÿâëÿºòüñÿ çìåíøåíîþ «âàð³àö³ºþ íà ñòðóêòóðó» ïî 
â³äíîøåííþ äî ïîïåðåäíüîãî Àllegro äðóãî¿ ÷àñòèíè. 

Ïîáóäîâà ô³íàëüíî¿ ÷åòâåðòî¿ ÷àñòèíè Allegro âåëüìè ñï³ââ³ä-
íåñåíî ç ïåðøîþ ÷àñòèíîþ Largî, îñê³ëüêè òóò òàêîæ äâ³ ÷àñòèíè ç 
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âèðàæåíèìè äâîìà òåìàìè â ñåðåäèí³ êîæíî¿ ç ÷àñòèí, à òîíàëüí³ 
êîíòðàñòè â ñåðåäèí³ çàçíà÷åíî¿ ñõåìè ùå á³ëüø äåìîíñòðàòèâí³, í³æ 
ó ïî÷àòêîâîìó Largî. Ïåðøà (òò. 1–8) òåìà ô³íàëó, çàçíà÷åíà íåîä-
íîðàçîâî çãàäóâàíîþ êâàðòîâî-êàíîí³÷íîþ ³ì³òàö³ºþ, òîä³ ÿê äðóãà 
òåìà (òò. 9–15) âèð³øåíà â ³íøîìó ôàêòóðíîìó ïëàí³ — ïàðò³¿ ² òà II 
ñêðèïîê ðèòì³÷íî òà ìîòèâíî äîïîâíþþòüñÿ ì³æ ñîáîþ. 

Äðóãà ÷àñòèíà ïî÷èíàºòüñÿ ïðîâåäåííÿì ïåðøî¿ òåìè — â ðîç-
ãîðòàíí³ òà ðîçâèòêó ¿¿ ÿêîñò³ (â³ä ò. 16) â h-moll, ùî àíàëîã³÷íà äî 
³äå¿ êàíîí³÷íî¿ ³ì³òàö³¿ íà ïî÷àòêó ô³íàëó. Íà òò. 24–28 âèÿâëÿºòüñÿ 
ïðèíöèïîâî íîâèé — ðîçðîáëþâàíèé — ôðàãìåíò, â ÿêîìó ìàòåð³-
àëîì ³ì³òàö³éíèõ «óêðóïíåíü» âèñòóïàº — ³íòåðâàë³êà êâ³íòè. Êð³ì 
òîãî, âèÿâëÿºòüñÿ íîâà ðèòìîô³ãóðà ç ïóíêòèðîì, ÿêà â ðóñ³ Allegro, 
ðåàë³çóþ÷è ñâ³é âîëüîâèé õàðàêòåð, «âèñâ³òëþºòüñÿ» ÿê ìóçè÷íèé àð-
õåòèï, òà ïîêàçàíà â îñëàáëåíîìó âàð³àíò³ â ïîâ³ëüíèõ ÷àñòèíàõ öèêëó 
³ â îäèíè÷íîìó ïðîÿâ³ â³äð³çíÿº äðóãó òåìó ô³íàëó (ïîá³÷íó ïàðò³þ 
â ñòàðîñîíàòí³é ñòðóêòóð³, äèâ òò. 9 â åêñïîçèö³¿ ³ ò. 29 â ðåïðèçíî-
ìó ïðîÿâ³). Öÿ äðóãà — ïîá³÷íà ïàðò³ÿ â ñîíàòíîìó(ñòàðîñîíàòíîìó) 
ðîçêëàä³ — âèÿâëÿºòüñÿ â³ä ò. 29 ÿê ðåïðèçíèé ïîêàç â îñíîâí³é òî-
íàëüíîñò³ D-dur. 

Ñàìå â ðåïðèçíîìó ïðîâåäåíí³ á³ëüø âèñîêà, í³æ â åêñïîçèö³¿, 
òåñèòóðà ïðîÿâè ïîá³÷íî¿ ïàðò³¿ ðîáèòü îñîáëèâî ïîì³òíèì passus 
duriscuelus îêòàâíîãî îáîðîòó, ùî ðóõàºòüñÿ âãîðó (äèâ. õ³ä d2- d3 â òò. 
32 ³ 33 — â ïîð³âíÿíí³ ç a1-a2 â òò. 12–13 åêñïîçèö³éíîãî ïîêàçó). Âå-
ëè÷àëüíà äçâîíîâ³ñòü çàâåðøåííÿ ô³íàëüíî¿ ÷àñòèíè Ñîíàòè â³äïî-
â³äàº «ãëîð³îçí³é» ñèìâîë³ö³ D ÿê ñôåðè «medium» [3, ñ. 239]. 

Îòæå, Òð³î-ñîíàòà Òåëåìàíà â D-dur ÿâëÿº ñîáîþ 4-õ ÷àñòíèé 
öèêë, ó ÿêîìó, çàâäÿêè ïîë³ôîí³÷íèì ôàêòóðíèì «çà÷èíàì» êîæíî¿ 
÷àñòèíè ³ ïåðåäóìîâ ôóãîâàíîìó âèêëàäó ó II òà IV ÷÷., çàÿâëåíà ïðè-
íàëåæí³ñòü äî «öåðêîâíîãî» ð³çíîâèäó ö³º¿ æàíðîâî¿ òèïîëîã³¿. Á³ëü-
øå òîãî, íàÿâí³ñòü ó êîæí³é ç ÷àñòèí îçíàê ïîë³ôîí³÷íî¿ ôàêòóðè ÿê 
çíàêó ðåë³ã³éíî¿ ðèòîðèêè, óêëàäåíî¿ â çâó÷àííÿ Ñîíàòè, âêàçóº íà 
ã³ïåðòðîô³þ ñåðéîçíîñò³- öåðêîâíîñò³ â òàêîìó âèêëàä³, â³äìåæóâàí-
íÿ â³ä ñþ¿òè ÿê òàíöþâàëüíîãî öèêëó — âèìàëüîâóºòüñÿ ÿê í³ìåöü-
êà ñïåöèô³êà ñîíàòíîãî ìèñëåííÿ. Áî ³ â Øåñòè ñîíàòàõ ³ ïàðòèòàõ 
². Ñ. Áàõà ÷³òêå ðîçìåæóâàííÿ òàíöþâàëüíîãî ³ ìîäóëüîâàíîãî öåð-
êîâíî-õîðîâîãî-âîêàëüíîãî çâó÷àííÿ ñòâîðþº ïðèíàëåæí³ñòü äî òè-
ïîëîã³¿ ñþ¿òè ³ ñîíàòè ÿê íåòàíöþâàëüíî¿ ìóçèêè. 

ßêùî ïîð³âíÿòè çàçíà÷åíó Ñîíàòó Òåëåìàíà ³ç çðàçêàìè Òð³î-ñîíàò 
éîãî ñëàâíîçâ³ñíîãî ³òàë³éñüêîãî ñó÷àñíèêà À. Â³âàëüä³, òî â îñòàííüî-
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ãî çíàõîäèìî äîñèòü ãíó÷ê³ âçàºìîïåðåõîäè ñþ¿òíîãî ³ ñîíàòíîãî òè-
ï³â. Ïðèêëàäîì ìîæå áóòè Ñîíàòà äëÿ äâîõ ñêðèïîê ³ basso continuo 
(Sonata per due viollini e basso continuo) F XIII, 51 (RV 74) À. Â³âàëüä³ â 
g-moll. Ó ö³é Ñîíàò³, òàêîæ, ÿê ³ ó Òåëåìàíà, ÷îòèðè ÷àñòèíè, ç’ºäíàí³ 
ïîïàðíî â òåìïîâèõ êîíòðàñòàõ:Andante, Allegro, Andante, Allegro assai. 
Îäíàê ó öèêë³ â³äñóòí³ òîíàëüí³ ïðîòèñòàâëåííÿ (âñ³ ÷àñòèíè Ñîíàòè 
Â³âàëüä³ ó g-moll), àëå æîäíà ç ï’ºñ öèêëó áåçïîñåðåäíüî íå â³äòâîðþº 
ôàêòóðó öåðêîâíî¿ êàíöîíè, à íàÿâí³ ³ì³òàö³éí³ ôàêòóðí³ çà÷èíè îðãà-
í³÷íî âïëàâëåí³ â òàíöþâàëüíó ÷³òêî ðèòìèçîâàíó ìîòîðèêó. 

ßê áà÷èìî, ó Â³âàëüä³ òàêîæ âèä³ëåíîþ âèÿâëÿºòüñÿ òðåòÿ ï’ºñà â 
4-÷àñòí³é ïîñë³äîâíîñò³ äâîõ ïàð ðóõ³â ïîâ³ëüíî — øâèäêî. Àëå öÿ 
ºäèíà â äàíîìó öèêë³ òðèäîëüíà ðèòì³êà Andante — â³äâåðòî òàíöþ-
âàëüíà, ç íàñò³ëüêè ÷³òêîþ çì³íîþ ãàðìîí³¿ ïî òàêòó, ç ìåëîäèêîþ òåì 
³íñòðóìåíòàëüíîãî òèïó, ùî ðîçêèäàíà ïî ðåã³ñòðàì, âèêëþ÷àº áóäü-
ÿê³ áóëî ñï³ââ³äíîøåííÿ ç öåðêîâíî-êàíöîííèì òèïîì âèêëàäó. 

Áåçóìîâíî, öåðêîâí³ñòü-ñåðéîçí³ñòü äàíîãî öèêëó â³äçíà÷åíà òèì, 
ùî â³äñóòí³ ïðÿì³ ïîñèëàííÿ íà òàíöþâàëüí³ îáðàçè, à òåìà êîæíî¿ 
÷àñòèíè Ñîíàòè, ÿê ³ â Òð³î-ñîíàò³ Òåëåìàíà, ï³äêðåñëåíà ³ì³òàö³éíèì 
ôàêòóðíèì ïðèéîìîì, ùî ñâ³ä÷èòü ïðî íàÿâí³ñòü ðèòîðè÷íî¿ âèñî-
÷èíè âèñëîâëåííÿ, ÿêå àñîö³þºòüñÿ ç óÿâîþ öåðêîâíî¿ ³äåàëüíîñò³. 

Âñ³ ÷àñòèíè Ñîíàòè Â³âàëüä³ ì³ñòÿòü îçíàêè âàð³àö³¿ íà ñòðóêòó-
ðó ñòàðîâèííî¿ 2-÷àñòíî¿ ôîðìè, â ÿê³é ³íñòðóìåíòàëüíî-ìîòîðíèé 
ñêëàä çâó÷àííÿ ïîêðèâàº íþàíñè ìîòèâíî-òåìàòè÷íîãî ðîçìå-
æóâàííÿ, ùî íàì³÷àþòüñÿ â ìåæàõ êîæíî¿ ç ï’ºñ. Â³äïîâ³äíî, ñó-
êóïíèé õàðàêòåð çâó÷àííÿ öèêëó âèÿâëÿºòüñÿ äîñèòü îäíîð³äíèì, 
îñê³ëüêè î÷åâèäíî òóò ìàº ì³ñöå óíèêíåííÿ êîíòðàñò³â, à, íå âèðàæå-
íèõ òåàòðàëüíèõ åôåêò³â. 

Âèõîäÿ÷è ç íàâåäåíîãî ïîð³âíÿííÿ, â³äçíà÷àºìî â Òð³î-ñîíàò³ Òå-
ëåìàíà òàê³ çàãàëüí³ ðèñè ç ³òàë³éñüêèì òèïîì öüîãî æàíðîâîãî ð³-
øåííÿ, îáóìîâëåíîãî ãëèáîêîþ ³ñòîðè÷íîþ ñïîð³äíåí³ñòþ øëÿõ³â 
ìóçè÷íî-êóëüòóðíîãî ñòàíîâëåííÿ: 

1) öèêë³÷í³ñòü, ñêëàäåíà ç äâîõ ïàð ï’ºñ, ñïîëó÷åíèõ ïî ïðèíöèïó 
òåìïîâîãî êîíòðàñòó, ïîçáàâëåíèõ êîíêðåòíî-æàíðîâî¿ òàíöþâàëü-
íîñò³, à òàêîæ ïðèíöèïîâå îäíîòîíàëüíå ð³øåííÿ ö³ëîãî; 

2) ñòðóêòóðíà óïîä³áëåíí³ñòü âñ³õ ï’ºñ öèêëó, ðîíäàëüíî-ñòðîô³÷-
íà ó Òåëåìàíà, òà çâåðíåíà äî ñòàðîâèííî¿ 2-÷àñòíîñò³ ó Â³âàëüä³; 

3) íàÿâí³ñòü ðèòîðèêè ³ì³òàö³éíèõ ïîäà÷ òåìàòè÷íî çíà÷óùèõ ïî-
÷àòêîâèõ ïîáóäîâ, çàãîñòðþþòü óâàãó íà ðèòîðè÷í³é âèñîêîñò³ çâó-
÷àííÿ, ùî âèêëàäàºòüñÿ. 
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Îäíàê òèì á³ëüø ðåëüºôíî ïðîñòóïàþòü â³äì³ííîñò³, ÿê³ ñâ³ä÷àòü 
³ ïðî ³íäèâ³äóàëüíèé ï³äõ³ä ìàéñòðà, ³ ïðî ñï³ââ³äíåñåííÿ ç ïðåäñòàâ-
íèêàìè í³ìåöüêîãî ìóçè÷íîãî ñâ³òó, ùî ïîçíà÷óº ñâ³é øëÿõ ó ³íñòðó-
ìåíòàë³çìó, â³äì³ííèé â³ä ³òàë³éñüêèõ ìîäåëåé: 

1) âèä³ëåííÿ êîíòðàñò³â òåì ³ ÷àñòèí öèêëó, ó òîìó ÷èñë³ òîíàëüíèé 
êîíòðàñò ²-²²-²V ÷àñòèí ïî â³äíîøåííþ äî III ï’ºñè; 

2) íàÿâí³ñòü áåçïîñåðåäí³õ ñòèëüîâèõ ìîäåëåé ìîëèòîâíîãî ñï³âó 
â ç³ñòàâëåíí³ ç ³íñòðóìåíòàëüíîþ ìîòîðèêîþ, ùî ï³äêðåñëþº, òåà-
òðàë³çóº êîíöåïö³þ òåì-îáðàç³â öèêëó; 

3) àêòèâíó ñï³âó÷àñòü ÷åìáàëî ó âèáóäîâóâàíí³ ïîë³ôîí³÷íî¿ ôàê-
òóðè, òîä³ ÿê ó Â³âàëüä³ êëàâ³ð ìàº âèêëþ÷íî ï³äòðèìóþ÷ó ôóíêö³þ. 

Çä³éñíåíèé àíàë³ç Òð³î-ñîíàò Òåëåìàíà òà Â³âàëüä³ äîçâîëÿº îö³-
íèòè îñîáëèâîñò³ âèòîê³â í³ìåöüêîãî ³íñòðóìåíòàë³çìó, ùî ñêëàäà-
ëèñÿ ó âçàºìîä³ÿõ ç ³òàë³éñüêîþ òðàäèö³ºþ, îäíàê âèçíà÷åíî¿ â îïîð³ 
íà òåàòðàë³çîâàí³ñòü áîãîñëóæáîâî¿ ïðàêòèêè ïðîòåñòàíòèçìó [ñì. â 
ðîáîò³ Î. Îâñÿííèêîâî¿-Òðåëü, 6, ñ. 6]. Îðèã³íàëüí³ñòü ³ ìàéñòåðí³ñòü 
Òåëåìàíà âèçíà÷èëè çàòðåáóâàí³ñòü éîãî ³íñòðóìåíòàëüíî¿ òà ³íøî¿ 
òâîð÷îñò³ ó âèêîíàâö³â ³ ñëóõà÷³â XXI ñòîë³òòÿ. Ùî ñòîñóºòüñÿ òâîðó 
À. Â³âàëüä³, òî àïðîáàö³ÿ éîãî çäîáóòê³â çâåðøèëàñÿ ó ìèíóëîìó ñòî-
ð³÷÷³, éîãî ³ì’ÿ â³äçíà÷àº íàéâèù³ ùàáåë³ ìóçè÷íî-õóäîæíüî¿ êîìïî-
çèòîðñüêî¿ ä³ÿëüíîñò³, âèêîíàííÿ éîãî Òð³î-ñîíàòè çàñâ³ä÷óº ³òàë³é-
ñüêó ñïåöèô³êó âèáóäîâè äàíîãî æàíðó, ÿêèé ó äâî¿ñòîñò³ öåðêîâíîãî 
(da chiesa) — ñâ³òñüêîãî (da camera) äîòðèìóâàâñÿ äóõîâíîãî ãåíåçèñó 
ñîíàòíîãî ³íñòðóìåíòàë³çìó. 
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