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Ãîä³íà ². Çàãàëüíîãóìàí³òàðí³ ïåðåäóìîâè äîñë³äæåííÿ àâòîðñüêîãî ñòèëþ 
â ìóçèö³. Ó ñòàòò³ äîñë³äæóþòüñÿ òà óçàãàëüíþþòüñÿ ë³íãâ³ñòè÷íèé, ë³òåðà-
òóðîçíàâ÷èé, åñòåòè÷íèé, ïñèõîëîã³÷íèé, ñîö³îëîã³÷íèé, ô³ëîñîôñüêèé òà 
êóëüòóðîëîã³÷íèé ï³äõîäè äî ôåíîìåíó ñòèëþ. Áåçë³÷ éîãî òðàêòóâàíü, ïðî-
ïîíîâàíèõ ð³çíèìè íàóêàìè, äåìîíñòðóþòü áàãàòîçíà÷í³ñòü äàíîãî ÿâèùà.
Îñîáëèâå ì³ñöå àâòîð ïðèä³ëÿº âèâ÷åííþ ïðîáëåì ³íäèâ³äóàëüíîãî àâòîð-
ñüêîãî ñòèëþ â õóäîæí³é òâîð÷îñò³ (ìóçèö³), âèÿâëåííþ ñï³ëüíèõ ïîçèö³é, 
ùî õàðàêòåðèçóþòü ñòèëü àâòîðà ÿê ñèñòåìó çì³ñòîâíèõ ³ ôîðìàëüíèõ (ìîâ-
íèõ) õàðàêòåðèñòèê. 

Êëþ÷îâ³  ñëîâà:  ñòèëü, ³ä³îñòèëü, ñòèëåóòâîðåííÿ, ³íäèâ³äóàëüíèé (àâ-
òîðñüêèé) ñòèëü. 

Godina I. General humanitarian background research the author’s style in music.
The article studies and summarizes the linguistic, literary, aesthetic, psychologi-
cal, sociological, philosophical and culturological approaches to the phenomenon 
of style. Many of its interpretations suggested by various sciences demonstrate the 
multiple meanings of this phenomenon. The author devotes a special place for the 
study of problems of the author’s individual style in artistry (music), the identifi-
cation of common positions that characterize the style of the author as a system of 
content-rich and formal (linguistic) characteristics. 

Key words:  style, individual style, style formation, individual author’s style. 
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Î ÆÀÍÐÎÂÎÌ ÑÈÍÒÅÇÅ «ÌÅÑÑÛ ÌÈÐÀ» 
Ê. ÄÆÅÍÊÈÍÑÀ 

Ñòàòüÿ ïîñâÿùåíà âîïðîñàì òðàêòîâêè ëèòóðãè÷åñêîãî æàíðà ìåñ-
ñû â òâîð÷åñòâå ñîâðåìåííîãî áðèòàíñêîãî êîìïîçèòîðà Ê. Äæåíêèíñà. 
Âûÿâëÿþòñÿ ðàçëè÷íûå óðîâíè æàíðîâîãî ñèíòåçà, îáðàçóþùèå ñòèëåâîé 
îáëèê íàèáîëåå ïîïóëÿðíîãî ñî÷èíåíèÿ êîìïîçèòîðà — «Ìåññû ìèðà». 

Êëþ÷åâûå ñëîâà: ìåññà, ðåêâèåì, æàíð, ëèòóðãè÷åñêèé æàíð, æàíðî-
âûé ñèíòåç, õîðîâàÿ ìóçûêà. 

Ñ ñåðåäèíû ÕÕ ñòîëåòèÿ â åâðîïåéñêîì õîðîâîì èñêóññòâå ÿâíî 
îáîçíà÷èëàñü òåíäåíöèÿ ê âîçðîæäåíèþ æàíðîâ äóõîâíîé ìóçûêè, 
êîòîðûå â óñëîâèÿõ ñîâðåìåííîãî ìèðà â çíà÷èòåëüíîé ìåðå àêòóà-
ëèçèðîâàëè óíèâåðñàëüíûå öåííîñòè ÷åëîâå÷åñêîãî áûòèÿ è ïîñðåä-
ñòâîì ìóçûêè ãîâîðÿò «î âå÷íîì». Îäíèì èç óíèêàëüíûõ ÿâëåíèé 
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ðàçâèòèÿ õîðîâîé ìóçûêè âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ ñòîëåòèÿ è ñîâðåìåí-
íîñòè ñòàëî ïî÷òè «ïîâñåìåñòíîå» îáðàùåíèå êîìïîçèòîðîâ ê æàíðó 
ðåêâèåìà è ìåññû. Íàðÿäó ñ äðóãèìè æàíðàìè ëèòóðãè÷åñêèõ ôîðì 
çàïàäíîåâðîïåéñêîé ìóçûêè (ïàññèîíû, Òå Deum, Stabat Mater) ìåñ-
ñà è ðåêâèåì ïðî÷íî çàíÿëè ëèäèðóþùèå ïîçèöèè â ñîâðåìåííîé 
êîìïîçèòîðñêîé è èñïîëíèòåëüñêîé ïðàêòèêå. Àíãëèéñêîé õîðî-
âîé ìóçûêå âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ ñòîëåòèÿ â ýòîì ïëàíå ïðèíàäëå-
æèò îñîáîå ìåñòî, ïîñêîëüêó ìíîãî÷èñëåííûå âåðñèè ëèòóðãè÷åñêèõ 
æàíðîâ áðèòàíñêèõ êîìïîçèòîðîâ ñîñòàâëÿþò íàèáîëåå ïîïóëÿðíûé 
ïëàñò ñîâðåìåííîãî õîðîâîãî ðåïåðòóàðà. 

Ðàçíîîáðàçíûå â ñòèëåâîì îòíîøåíèè ñî÷èíåíèÿ òàêèõ àâòîðîâ 
êàê Äæîí Ðàòòåð è Êàðë Äæåíêèíñ, Ý. Ë. Óýááåð, Äæîí Òàâåíåð è Áîá 
×èëêîòò, äîñòàòî÷íî ìîëîäîãî, íî óæå èçâåñòíîãî Óèëëà Òîääà, — ÷à-
ñòî çâó÷àò â åâðîïåéñêèõ êîíöåðòíûõ çàëàõ, â Óêðàèíå ìíîãèå õîð-
ìåéñòåðû òàêæå îáðàùàþòñÿ ê ìóçûêå ïåðå÷èñëåííûõ êîìïîçèòîðîâ. 
Â ñðåäå ïðîôåññèîíàëüíûõ õîðìåéñòåðîâ àíãëèéñêàÿ õîðîâàÿ ìóçûêà 
ñåãîäíÿ ðàñöåíèâàåòñÿ êàê îäíà èç ìàãèñòðàëüíûõ è íàèáîëåå êðóï-
íûõ â åâðîïåéñêèõ ìàñøòàáàõ ñôåð ñîâðåìåííîé õîðîâîé êóëüòóðû. 

Âñå ýòî óêàçûâàåò íà àêòóàëüíîñòü îáðàùåíèÿ ñîâðåìåííîãî ìó-
çûêîçíàíèÿ ê âîïðîñàì æàíðîâî-ñòèëåâîãî ñâîåîáðàçèÿ ïðåòâîðå-
íèÿ ðåëèãèîçíî-êóëüòîâûõ æàíðîâ â êîìïîçèòîðñêîì òâîð÷åñòâå 
Àíãëèè âòîðîé ïîëîâèíû ÕÕ âåêà. Òåì áîëåå, ÷òî â îòå÷åñòâåííîì 
ìóçûêîçíàíèè àíãëèéñêàÿ õîðîâàÿ ìóçûêà óêàçàííîãî èñòîðè÷åñêî-
ãî ïåðèîäà — ìàëîèññëåäîâàííàÿ òåìà, ïî ýòîìó âîïðîñó äî ñèõ ïîð 
íåò íè äèññåðòàöèé, íè ìîíîãðàôèé, íè íàó÷íûõ ñòàòåé (èñêëþ÷åíèå 
ñîñòàâëÿåò ëèøü òâîð÷åñòâî Á. Áðèòòåíà è Ý. Ë. Óýááåðà). 

«Ìåññà ìèðà» Ê. Äæåíêèíñà — íàèáîëåå ïîïóëÿðíîãî èç ñîâðå-
ìåííûõ áðèòàíñêèõ êîìïîçèòîðîâ — ÿâëÿåòñÿ òåì ñî÷èíåíèåì, êî-
òîðîå ñóìåëî âîïëîòèòü íà âûñîêîì õóäîæåñòâåííîì óðîâíå ñàìûå 
àêòóàëüíûå ñîöèàëüíî-ýòè÷åñêèå ïðîáëåìû ñîâðåìåííîé êóëüòóðû 
è îáùåñòâà: âîïðîñû æèçíè è ñìåðòè, äîáðà è çëà, âîéíû è ìèðà, 
âçàèìíîé îòêðûòîñòè ðàçëè÷íûõ ìèðîâûõ êóëüòóð. Ñòðåìëåíèå êîì-
ïîçèòîðà ê òàêîìó óíèâåðñàëüíîìó ñîäåðæàíèþ ìóçûêàëüíîãî ïðî-
èçâåäåíèÿ îáóñëîâèëî ïðèíöèïèàëüíûé óíèâåðñàëèçì ñòèëåâîé è 
æàíðîâûé, ñâîåîáðàçíî ïðåëîìèâøèéñÿ â ïðèíöèïå ñèíòåçèðîâàíèÿ 
ðàçíîðîäíûõ â êóëüòóðíîì îòíîøåíèè ýëåìåíòîâ. 

Öåëü ñòàòüè — âûÿâëåíèå ïðèíöèïîâ æàíðîâîãî ñèíòåçà â «Ìåññå 
ìèðà» Ê. Äæåíêèíñà, îáðàçóþùèõ ñòèëåâîå ñâîåîáðàçèå êîìïîçè-
òîðñêîé òðàêòîâêè ëèòóðãè÷åñêîãî æàíðà ìåññû. 
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Îáðàùåíèå êîìïîçèòîðîâ ÕÕ âåêà ê æàíðàì äóõîâíîé ìóçûêè â 
áîëüøèíñòâå ñëó÷àåâ áûëî ñâÿçàíî ñî ñòðåìëåíèåì âîïëîòèòü â ìó-
çûêå íðàâñòâåííî-ýòè÷åñêèå èäåè. Ê ýòîìó ðàñïîëàãàëà ñîöèàëüíî-
èñòîðè÷åñêàÿ îáñòàíîâêà: ÕÕ âåê âîéäåò â èñòîðèþ ÷åëîâå÷åñòâà êàê 
âåê òðàãåäèé è ïîòðÿñåíèé, âåê âîéí è ýñõàòîëîãè÷åñêèõ íàñòðîåíèé. 
Ïî ýòîìó ïîâîäó Ë. Ðààáåí ïèøåò: «Ñàìûì ÿðêèì ïîêàçàòåëåì äó-
õîâíîãî Ðåíåññàíñà ÿâèëîñü îáðàùåíèå êîìïîçèòîðîâ ê ðåëèãèîçíîé 
òåìàòèêå, ñîïðîâîæäàâøååñÿ ïîñòàíîâêîé ñëîæíûõ ìèðîâîççðåí÷å-
ñêèõ âîïðîñîâ. Òÿãà ê ðåëèãèè óæå â ïîëíîé ìåðå îáîçíà÷èëà îñòðîòó 
îáùåñòâåííîãî êðèçèñà ñîçíàíèÿ, çàñòàâèâøåãî â õðèñòèàíñêîì âå-
ðîó÷åíèè èñêàòü óòåðÿííóþ æèçíåííóþ îïîðó» [6, ñ. 22]. 

Ïîïûòêà îòâåòèòü íà àêòóàëüíûå ìèðîâîççðåí÷åñêèå âîïðîñû ïî-
ñðåäñòâîì õðèñòèàíñêèõ ëèòóðãè÷åñêèõ æàíðîâ âûçâàëà ê æèçíè òà-
êèå øåäåâðû õîðîâîé ìóçûêè ÕÕ ñòîëåòèÿ, êàê, íàïðèìåð, «Âîåííûé 
ðåêâèåì Á. Áðèòòåíà è «Ïîëåâàÿ ìåññà» Á. Ìàðòèíó [4]. 

«Ìåññà ìèðà» Ê. Äæåíêèíñà (ïîëíàÿ âåðñèÿ íàçâàíèÿ ñî÷èíå-
íèÿ «The Armed Man: a Mass for Peace») áûëà çàêàçàíà êîìïîçèòîðó â 
1999 ãîäó Êîðîëåâñêîé Îðóæåéíîé ïàëàòîé Âåëèêîáðèòàíèè è èçíà-
÷àëüíî áûëà ïîñâÿùåíà âîåííîìó êîíôëèêòó â Êîñîâî. Êàê èçâåñò-
íî, «Ìåññà ìèðà» âîøëà â ïðîãðàììó ïðàçäíîâàíèÿ Ìèëëåíèóìà â 
Àëüáåðò-õîëëå â àïðåëå 2000 ãîäà, è òðàíñëèðîâàëàñü ðàäèîñòàíöèåé 
Classic FM3. 

Ïî ìíåíèþ çàêàç÷èêà, ñî÷èíåíèå Ê. Äæåíêèíñà äîëæíî áûëî 
ïðèâëå÷ü øèðîêóþ îáùåñòâåííîñòü è îñîáåííî ìîëîäåæü ê ïðîáëå-
ìàì âîéíû â ñîâðåìåííîì ìèðå (ýòèì è îáóñëîâëåíî çàêðåïèâøååñÿ 
çà ïðîèçâåäåíèåì ñîêðàùåííîå íàçâàíèå). 

Ïîëíîå íàçâàíèå ñî÷èíåíèÿ òàêæå àïåëëèðóåò ê òåìå âîéíû è ìèðà: 
îáðàç âîîðóæåííîãî ÷åëîâåêà («Òhe Armed Man») êàê ñèìâîë îïàñ-
íîñòè è ñìåðòè áûë èçâåñòåí ñ ñàìûõ ðàííèõ âðåìåí è íåîäíîêðàòíî 
èñïîëüçîâàëñÿ êîìïîçèòîðàìè â ïðîèçâåäåíèÿõ (ñàìîå èçâåñòíîå èñ-
ïîëüçîâàíèå ýòîãî îáðàçà — â ìåññå Æ. Äåïðå, â êîòîðîé ìåëîäèÿ ïåñ-
íè «L’homme armé», âîçíèêøåé åùå â Ñðåäíåâåêîâüå, èñïîëüçóåòñÿ â 
êà÷åñòâå cantus firmus). Ïî ìíåíèþ èññëåäîâàòåëåé, ñèìâîëèêà îáðàçà 
Âîîðóæåííîãî ÷åëîâåêà èìååò âåñüìà øèðîêîå ñìûñëîâîå ïîëå: ïîä-
ðàçóìåâàÿ íåêèé èäåàëèçèðîâàííûé îáðàç èñòèííîãî õðèñòèàíèíà, 
âîññòàâøåãî ïðîòèâ ïðîòèâíèêîâ ñâîåé âåðû, åãî ìîãëè ïðåäñòàâëÿòü 
è â îáðàçå Àðõàíãåëà Ìèõàèëà, è â îáðàçå ñàìîãî Õðèñòà [2, ñ. 27]. 

Ñòðåìëåíèå êîìïîçèòîðà ê óíèâåðñàëüíîìó âîïëîùåíèþ ñâîåãî 
çàìûñëà îáóñëîâèëî ìíîãîóðîâíåâûå ïðîÿâëåíèÿ õóäîæåñòâåííîãî 
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ñèíòåçà â ñî÷èíåíèÿ Ê. Äæåíêèíñà. Ïðèíöèï ñèíòåçèðîâàíèÿ ðàç-
íîðîäíûõ ýëåìåíòîâ ïðîÿâèëñÿ â «Ìåññå ìèðà» íà íåñêîëüêèõ óðîâ-
íÿõ: îðãàíèçàöèè ïîëèÿçû÷íîé è ïîëèæàíðîâîé òåêñòîâîé îñíîâû 
ñî÷èíåíèÿ, ñåìàíòèêè ëèòóðãè÷åñêîãî æàíðà, ñòèëåâîì óðîâíå ìó-
çûêàëüíîãî ÿçûêà, à òàêæå íà óðîâíå âçàèìîäåéñòâèÿ ðàçëè÷íûõ âè-
äîâ èñêóññòâ. Ïîñëåäíåå îáóñëîâèëî òîò ôàêò, ÷òî ïðè èñïîëíåíèè 
ìåññû, ïî æåëàíèþ àâòîðà, äëÿ óñèëåíèÿ âûðàçèòåëüíîãî ýôôåêòà 
èñïîëüçóåòñÿ âèäåîèíñòàëëÿöèÿ ñ èñïîëüçîâàíèåì êàäðîâ âîåííîé 
õðîíèêè ôàøèñòñêîé Ãåðìàíèè, Èòàëèè, ßïîíèè, Áëèæíåãî Âîñòî-
êà, Àôðèêè, à òàêæå êàäðû áîìáàðäèðîâêè â Õèðîñèìå. 

Â çàïàäíîåâðîïåéñêîé òðàäèöèè îñíîâîé æàíðîâîãî êàíîíà 
ìåññû íà âåðáàëüíîì óðîâíå ñëóæèò ïðèíöèï ìîíîÿçûêîâîé òåê-
ñòîâîé îñíîâû, îáóñëîâëåííî èñïîëüçîâàíèåì ëèáî ëàòèíñêîãî, 
ëèáî èíîãî ÿçûêà (íåìåöêîãî, èñïàíñêîãî, ôðàíöóçñêîãî, ÷åø-
ñêîãî), â çàâèñèìîñòè îò ñòðàíû, ãäå ôóíêöèîíèðóåò äàííûé æàíð. 
Â ÕÕ âåêå êîìïîçèòîðû âñå ÷àùå ïðîÿâëÿþò òâîð÷åñêóþ ñâîáî-
äó â îòíîøåíèè ÿçûêà òåêñòà, ëåæàùåãî â îñíîâå ëèòóðãè÷åñêîãî 
ìóçûêàëüíîãî æàíðà («Âîåííûé ðåêâèåì» Á. Áðèòåíà, «Ðåêâèåì» 
Ä. Ëèãåòè, «Ðåêâèåì» Ý. Äåíèñîâà è äð.). Ìåññà Ê. Äæåíêèíñà 
îðãàíè÷íî âïèñûâàåòñÿ â äàííûé ðÿä: êîìïîçèòîð îáðàùàåòñÿ 
íå òîëüêî ê ðàçíîæàíðîâûì (ñâåòñêèì è äóõîâíûì) òåêñòàì, íî è 
ïîëèÿçû÷íûì, îáúåäèíÿÿ òàêèì îáðàçîì â ìóçûêàëüíî-ñìûñëî-
âîì ïðîñòðàíñòâå ñâîåãî ïðîèçâåäåíèÿ ðàçëè÷íûå íàöèîíàëüíûå 
 êóëüòóðû. 

Ê. Äæåíêèíñ èñïîëüçóåò íàðÿäó ñ òðàäèöèîííûìè ëàòèíñêèìè 
òåêñòàìè ìåññû (Kyrie åleison, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei) áèáëåé-
ñêèå òåêñòû (Ïñàëìû è Îòêðîâåíèå, ¹ 4) è ñëîâàïðèçûâà ìóýäçèíà ê 
ìîëèòâå (àçàí), êîòîðûå ÿâëÿþòñÿ òåêñòîì-ñèìâîëîì ìóñóëüìàíñòâà 
(¹ 2). Ñâåòñêèå òåêñòû ïðåäñòàâëåíû ôðàãìåíòàìè ïðîçàè÷åñêèõ è 
ïîýòè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèé èç ðàçëè÷íûõ íàöèîíàëüíûõ êóëüòóð, ïå-
ðåâåäåííûõ íà àíãëèéñêèé ÿçûê: èç èíäèéñêîãî ýïîñà «Ìàõàáõàðàòà» 
(¹ 9), ÿïîíñêîé ïîýçèè (¹ 8), ôðàãìåíò îäû Ãîðàöèÿ (¹ 7). Òàêæå 
êîìïîçèòîð îáðàùàåòñÿ ê ôðàãìåíòàì òåêñòîâ Ð. Êèïëèíãà (¹ 6), 
Ä. Äðàéäåíà (¹ 7), Ã. Óèëñîíà (¹ 11), Ò. Ìýëîðè (¹ 13), À. Òåííèñî-
íà (¹ 13). Íà ÿçûêå îðèãèíàëà âîñïðîèçâîäèòñÿ ñòàðèííàÿ ôðàíöóç-
ñêàÿ ïåñíÿ «L’homme armé». 

Îáðàùåíèå ê ìóçûêàëüíûì è âåðáàëüíûì òåêñòàì, îòíîñÿùèìñÿ 
ê ðàçíûì ñòèëÿì, èñòîðè÷åñêèì ýïîõàì, îáóñëîâëèâàåò ïîëèñòèëè-
ñòè÷åñêèé õàðàêòåð ìóçûêè ìåññû. 
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Ìåññà ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé êîìïîçèöèþ, îáðàçîâàííóþ èç 13 íî-
ìåðîâ, ëîãè÷åñêèì öåíòðîì êîòîðîé ÿâëÿåòñÿ ¹ 7 — Charge («Â àòà-
êó») — êóëüìèíàöèîííûé öåíòð ïðîèçâåäåíèÿ, âîïëîùàþùèé êàð-
òèíó Áèòâû êàê ñèìâîëà âîéíû è àãðåññèè. Åäèíûì ñìûñëîâûì 
ñòåðæíåì, îáúåäèíÿþùèì âñå ÷àñòè ìåññû, ñòàíîâèòñÿ òåìà ïðîòåñòà 
ïðîòèâ âîéíû, à òàêæå ìîëüáà ê âûñøèì ñèëàì î ïîìîùè, êîòîðàÿ 
îáúåäèíÿåò âåñü ìèð è ðàçëè÷íûå ðåëèãèîçíûå êîíôåññèè. 

Çäåñü íåîáõîäèìî îòìåòèòü, ÷òî â Ìåññå Ê. Äæåíêèíñà ïðèñóò-
ñòâóåò, â áîëüøåé ìåðå íà óðîâíå ñèìâîëè÷åñêîì, ñìûñëîâîå íà-
ïîëíåíèå, ïðèñóùåå áîëåå æàíðó ðåêâèåìà, íåæåëè ìåññû. È ýòîìó 
ñïîñîáñòâóåò äðàìàòóðãè÷åñêàÿ êîíöåïöèÿ ñî÷èíåíèÿ: êóëüìèíàöè-
îííûì öåíòðîì îêàçûâàåòñÿ ýïèçîä áèòâû, êîòîðûé îòòåíÿåòñÿ ïî-
ñëåäóþùåé êàðòèíîé ýìîöèîíàëüíîãî îïóñòîøåíèÿ è ðàñòåðÿííî-
ñòè. Ñðåäè îñòàëüíûõ íîìåðîâ ìàñøòàáíîé êîìïîçèöèè Ìåññû ¹ 7 
îêàçûâàåòñÿ ñàìûì âîèíñòâåííûì è «óñòðàøàþùèì», ÷òî ñîîòíîñèò 
åãî ñ ñåìàíòè÷åñêîé ôóíêöèåé Dies irae â ðåêâèåìå. Â ýòîì ïëàíå ïî-
êàçàòåëüíà èíòåðïðåòàöèÿ Ê. Äæåíêèíñîì ìåëîäèè ïåñíè «L’homme 
armé»: åñëè â XV–XVI âåêàõ îáðàç ãëàâíîãî ãåðîÿ ïîïóëÿðíîé ïåñíè 
ñâÿçûâàëñÿ ñ Èèñóñîì Õðèñòîì, òî â ñî÷èíåíèè áðèòàíñêîãî êîì-
ïîçèòîðà ýòà òåìà ñòàíîâèòñÿ ñèìâîëîì ìèëèòàðèçìà êàê òàêîâîãî, 
ðàçðóøàþùàÿ ñèëà êîòîðîãî ëèøü âîçðàñòàåò ñ êàæäûì íîâûì ïî-
êîëåíèåì ÷åëîâå÷åñòâà. AgnusDei (¹ 10) â ýòîì ñìûñëîâîì êîíòåê-
ñòå âîñïðèíèìàåòñÿ êàê ñêîðáíîå îïëàêèâàíèå æåðòâ ñîñòîÿâøåé-
ñÿ áèòâû, îïëàêèâàíèå íåâèííûõ æåðòâ âîéíû. À çàêëþ÷èòåëüíàÿ 
÷àñòü «Better is Peace» («Ëó÷øå Ìèð») ñèìâîëè÷åñêè ïåðåñåêàåòñÿ â 
âîñïðèÿòèè ñ âûñîêèì ýòè÷åñêèì ñìûñëîì ÷àñòî ïðèñóòñòâóþùåãî 
â ðåêâèåìå ðàçäåëà «Libera me» («Èçáàâè ìåíÿ, Ãîñïîäè, îò âå÷íîé 
ñìåðòè»). 

Îäíàêî íàèáîëåå î÷åâèäíû ñìûñëîâûå ïàðàëëåëè «Ìåññû ìèðà» 
ñ æàíðîì ðåêâèåìà, åñëè ó÷èòûâàòü òîò ôàêò, ÷òî çàìûñåë ýòîãî ñî-
÷èíåíèÿ èçíà÷àëüíî ñâÿçàí ñ âîåííûìè ñîáûòèÿìè â Êîñîâî, îíî 
ñîçäàâàëîñü è «â ïàìÿòü î æåðòâàõ» âîåííîãî êîíôëèêòà, è «â íà-
çèäàíèå» áóäóùèì ïîêîëåíèÿì. Ïîýòîìó â îïðåäåëåííîé ìåðå îíî 
âûïîëíÿåò ôóíêöèè ìåìîðèàëüíîãî æàíðà. È â ýòîì ñèìâîëè÷åñêîì 
ñâîåì çíà÷åíèè æàíðîâûå ïðèçíàêè ðåêâèåìà óêðåïëÿþòñÿ â ñâîåé 
ïîñòîÿííîñòè: «Ìîáèëüíûå ïðèçíàêè æàíðà, ñóùåñòâåííî îáíîâèâ-
øèå æàíð, òåì íå ìåíåå, íå îòðèöàþò íàëè÷èå ñòàáèëüíûõ ïðèçíà-
êîâ, â ïåðâóþ î÷åðåäü, — â îáëàñòè ñîäåðæàíèÿ, — îòìå÷àåò Â. Ïå-
òðîâ. — Äàæå â ÕÕ ñòîëåòèè — âî âðåìåíà ýêñïåðèìåíòîâ, òðàêòîâêè 
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ñàìûõ ñåðüåçíûõ æàíðîâ ñ òî÷êè çðåíèÿ àáñóðäà, ñàðêàçìà, ïàðàäîê-
ñà, èðîíèè, Ðåêâèåì íå ïåðåñòàë áûòü îëèöåòâîðåíèåì ñêîðáè, ïå÷à-
ëè, ïðîùàíèÿ» [5, ñ. 1]. 

Â ñâÿçè ñ ýòèì ìîæíî óòâåðæäàòü, ÷òî â Ìåññå Ê. Äæåíêèíñà âàæ-
íåéøèì ñìûñëîîáðàçóþùèì ôàêòîðîì ÿâëÿåòñÿ ïîëèæàíðîâîñòü, çà 
ñ÷åò æàíðîâîãî ñèíòåçà êîìïîçèòîð çíà÷èòåëüíî ðàñøèðÿåò ñìûñ-
ëîâûå ãîðèçîíòû è êîììóíèêàòèâíûé ïîòåíöèàë ñâîåãî ñî÷èíåíèÿ. 
Îáðàùàÿñü ê êàíîíè÷åñêèì ëèòóðãè÷åñêèì æàíðàì, êîìïîçèòîð ñîç-
äàåò ñâîå âèäåíèå ìóçûêàëüíîãî ñìûñëà è ñîäåðæàíèÿ: «…Ðåëèãèÿ è 
èñêóññòâî èñïîëüçóþò çíàêîìûå âåùè â êà÷åñòâå îòïðàâíîé òî÷êè… 
Íî äåéñòâóÿ èç ýòîé òî÷êè, îíè ñîçäàþò íîâîå íà îñíîâå ñòàðîãî, 
«ñïëàâëÿÿ» èõ â áîëåå âûñîêîì ñèíòåçå», — ãîâîðèë ïî ýòîìó ïîâîäó 
ñîâðåìåííûé áðèòàíñêèé êîìïîçèòîð Äæ. Õàðâè [7, ñ. 370]. 

Íà óðîâíå ìóçûêàëüíîãî ÿçûêà ïðèíöèï ñèíòåçà â Ìåññå Ê. Äæåí-
êèíñà ðåàëèçóåòñÿ â ìîäåëèðîâàíèè ìóçûêàëüíî-ñòèëèñòè÷åñêèõ 
çíàêîâ, îòíîñÿùèõñÿ ê ýïîõå Ñðåäíåâåêîâüÿ è áàðî÷íîé ìóçûêå è 
âçàèìîäåéñòâóþùèõ ñ «íîâîé ïðîñòîòîé» ñîâðåìåííîãî ìóçûêàëü-
íîãî èñêóññòâà. Òàê, ñòèëèñòèêà ñðåäíåâåêîâîé ìóçûêè â «Ìåññå 
ìèðà» ñâÿçàíà, ïðåæäå âñåãî, ñ öèòèðîâàíèåì òåìû «L’homme armé», 
êîòîðàÿ èçëàãàåòñÿ â ïåðâîé ÷àñòè, îäíîâðåìåííî âûïîëíÿÿ ôóíê-
öèþ âñòóïëåíèÿ è êîíêðåòèçàöèè îñíîâíîé èäåè. Êîìïîçèòîð, îá-
ðàùàÿñü ê ñòàðèííîé òåìå, âîññîçäàåò õàðàêòåðíóþ äëÿ îðèãèíàëà 
ñòðîôè÷åñêóþ ôîðìó ñ óíèñîííûì è îêòàâíûì èçëîæåíèåì â ïåðâîé 
ñòðîôå, ïîñòåïåííî ïåðåõîäÿùèì â îðãàíóì ñ òèïè÷íûì äëÿ íåãî 
äâèæåíèåì ïàðàëëåëüíûìè ñåêñòàìè. 

Â Ìåññå ïðèñóòñòâóåò è ñòèëèñòèêà ãðèãîðèàíñêîãî õîðàëà (¹ 4 
Save me from bloody man), êîòîðàÿ ñîîòíîñèòñÿ êîìïîçèòîðîì ñ áè-
áëåéñêèìè òåêñòàìè ïñàëìîâ. Æàíðîâî-èíòîíàöèîííîé îñíîâîé 
ýòîé ÷àñòè ñòàíîâèòñÿ ãðèãîðèàíñêèé õîðàë ìåëèçìàòè÷åñêîãî òèïà 
(ñ íåîãðàíè÷åííûì êîëè÷åñòâîì òîíîâ íà ñëîã òåêñòà), ñ õàðàêòåð-
íîé äëÿ íåãî íåðåãóëÿðíîé àêöåíòíîé ðèòìèêîé. Îäíàêî, â îòëè-
÷èå îò ñðåäíåâåêîâûõ ãðèãîðèàíñêèõ õîðàëîâ íà ëàòèíñêîì ÿçûêå, 
Ê. Äæåíêèíñ èñïîëüçîâàë àíãëèéñêèé ýêâèâàëåíò ïñàëìîâ Äàâèäà 
(ñêîìáèíèðîâàíû ñòðîêè èç ïñàëìîâ 56:11 è 59:2), à äëÿ áîëüøåé âû-
ðàçèòåëüíîñòè â õîðàë ââîäÿòñÿ óäàðíûå èíñòðóìåíòû. 

Ìóçûêàëüíûìè çíàêàìè, ðåïðåçåíòèðóþùèìè ðàçíûå ðåëèãèîç-
íûå êîíôåññèè, ñòàíîâÿòñÿ ìóçûêàëüíî-ñòèëèñòè÷åñêèå ýëåìåíòû, 
òèïè÷íûå äëÿ êàæäîé. Òàê, â êàíîíè÷åñêèõ ÷àñòÿõ îñîáóþ ðîëü èãðà-
åò âîññîçäàíèå ñòèëèñòèêè È. Ñ. Áàõà, âûçûâàþùåé àññîöèàöèè ñ 
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Âûñîêîé ìåññîé h-moll. Àëëþçèè Kyrie Äæåíêèíñà (ñîëî ñîïðàíî â 
íèæíåì ðåãèñòðå ñ õîðîì) íà áàõîâñêèé ñòèëü îáóñëîâëåíû îñîáåí-
íîñòÿìè ôàêòóðíîãî è êîìïîçèöèîííîãî ðåøåíèÿ, èíòîíàöèîííîé 
ñïåöèôèêîé ìóçûêàëüíîé òêàíè, òåìáðîâîé ñòîðîíîé âîêàëüíî-õî-
ðîâîãî è èíñòðóìåíòàëüíîãî çâó÷àíèÿ. 

Êðîìå ýòîãî, áàðî÷íûìè ìóçûêàëüíî-ñòèëèñòè÷åñêèìè çíàêàìè 
â Ìåññå îêàçûâàþòñÿ ÷àñòî âñòðå÷àþùèåñÿ þáèëÿöèè è ëàìåíòîçíûå 
èíòîíàöèè ñ âêðàïëåíèÿìè ýëåìåíòîâ ôèãóðû catabasis, à òàêæå õî-
ðàëüíàÿ ëåêñèêà (¹ 5 Sanctus). 

Ñîâðåìåííûå èññëåäîâàòåëè, àíàëèçèðóÿ ðàçëè÷íûå êîìïîçèòîð-
ñêèå òðàêòîâêè æàíðîâ õîðîâîé äóõîâíîé ìóçûêè, ïðåäëàãàþò ðàñ-
ñìàòðèâàòü èõ ñ òî÷êè çðåíèÿ ìåòîäà ðåêîíñòðóêöèè è ïðèìåíåíèÿ 
ðàçëè÷íîãî ðîäà ðåòðîïðèåìîâ, íàïðàâëåííûõ íà âîññîçäàíèå ñòè-
ëèñòè÷åñêîãî è æàíðîâîãî îáëèêà èñõîäíîé ìîäåëè (äàæå êîãäà ðàç-
ãîâîð èäåò íå î òâîð÷åñêîé ñâîáîäå êîìïîçèòîðîâ ÕÕ ñòîëåòèÿ, à î 
ðîìàíòè÷åñêîé ìóçûêå XIX âåêà [1, ñ. 3]). 

Æàíðîâî-ñòèëåâîå ñâîåîáðàçèå «Ìåññû ìèðà» ñêëàäûâàåòñÿ èç 
î÷åíü ðàçíîðîäíîãî â æàíðîâîì îòíîøåíèè ìóçûêàëüíîãî ìàòåðèàëà, 
êîòîðûé êîìïîçèòîð ñóìåë «ñâåñòè» â îðãàíè÷íîñòè ñâîåãî çàìûñëà. 
Åñëè ñðàâíèâàòü ñî÷èíåíèå Ê. Äæåíêèíñà ñ áîëåå ðàííèìè îáðàçöà-
ìè ïîäîáíûõ ñî÷èíåíèé (êîìïîçèòîðñêèìè âåðñèÿìè ëèòóðãè÷åñêèõ 
æàíðîâ), òî ñî âñåé î÷åâèäíîñòüþ ìîæíî óòâåðæäàòü, ÷òî ìóçûêà 
áðèòàíñêîãî êîìïîçèòîðà ïðîñòà. Ìíîãèå ìåëîäèè ýòîãî ñî÷èíåíèÿ 
ëåãêî ëîæàòñÿ íà ñëóõ è çàïîìèíàþòñÿ, à ìóçûêàëüíàÿ òêàíü ýòîé 
ìàññèâíîé êîíñòðóêöèè (îáùåå çâó÷àíèå — áîëåå ÷àñà) ëèøü èìè-
òèðóåò ôàêòóðíóþ è òåìáðîâóþ íàñûùåííîñòü ïàðòèòóð Á. Áðèòòåíà, 
Á. Ìàðòèíó, Ý. Äåíèñîâà… Òåì íå ìåíåå, ýìîöèîíàëüíîå âîçäåéñòâèå 
ýòîé ìóçûêè íåñîìíåííî, è ÷òî ñàìîå ãëàâíîå — çàìûñåë êîìïîçèòî-
ðà ïðåäåëüíî äîñòóïåí âîñïðèÿòèþ, ìóçûêàëüíûé ÿçûê Ê. Äæåíêèí-
ñà ïîíÿòåí è ÿñåí, íî ñîäåðæàòåëåí, íåñìîòðÿ íà ñâîþ ïðîñòîòó. 

Ýòî ñâÿçàíî, íà íàø âçãëÿä, ñ òåì îáñòîÿòåëüñòâîì, ÷òî ìóçûêàëü-
íàÿ ëåêñèêà êîìïîçèòîðà âî ìíîãîì îïèðàåòñÿ íà ïåñåííîñòü êàê 
æàíðîâîå êà÷åñòâî ìóçûêàëüíîãî òåìàòèçìà. Ýòîò ïðèíöèï íåèçáå-
æåí â óñëîâèÿõ ðàçâèòèÿ ìóçûêàëüíîé êóëüòóðû ñîâðåìåííîñòè, êîã-
äà àêàäåìè÷åñêàÿ ìóçûêà âñå ÷àùå è âñå ïëîòíåå âçàèìîäåéñòâóåò ñ 
ìàññîâûìè ïîïóëÿðíûìè æàíðàìè: ïåñíÿ â ýòîì ïðîöåññå çàíèìàåò 
ïåðâåíñòâóþùåå ìåñòî. Â Ìåññå Ê. Äæåíêèíñà èñòîêîì äàííîé òåí-
äåíöèè ñòàíîâèòñÿ ïåñíÿ-ìàðø «Âîîðóæåííûé ÷åëîâåê», âûïîëíÿ-
þùàÿ ôóíêöèþ îñíîâíîãî òåìàòèçìà. 
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Îáîáùàÿ ðàññìîòðåíèå «Ìåññû ìèðà» Ê. Äæåíêèíñà, íåîáõîäè-
ìî îòìåòèòü, ÷òî äëÿ ñîâðåìåííîãî õîðîâîãî èñïîëíèòåëüñòâà ýòî 
ïðîèçâåäåíèå ïðåäñòàâëÿåò íåñîìíåííûé èíòåðåñ. Â íåì íàøëè 
âûñîêîå õóäîæåñòâåííîå âîïëîùåíèå íàñóùíûå è âå÷íûå âîïðî-
ñû ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ, êîòîðûå áðèòàíñêèé êîìïîçèòîð 
ñóìåë âîïëîòèòü ñ ãëóáîêîé óáåäèòåëüíîñòüþ. È ýòà óáåäèòåëüíîñòü 
è äîõîä÷èâîñòü ýòè÷åñêîé èäåè, çàëîæåííîé â Ìåññå, îáóñëîâëåíà 
îñîáåííîñòÿìè æàíðîâîãî ñèíòåçà ñî÷èíåíèÿ, êîòîðîå ñòàâèò ïåðåä 
èñïîëíèòåëÿìè çàäà÷è äèôôåðåíöèàöèè âûðàçèòåëüíûõ ñðåäñòâ è 
èñïîëíèòåëüñêèõ ïðèåìîâ, çàäà÷è âëàäåíèÿ ñòèëåâûìè îñíîâàìè ìó-
çûêàëüíîãî ìàòåðèàëà è òðåáóåò âëàäåíèÿ òåõíèêîé õîðîâîãî ïåíèÿ 
ðàçëè÷íûõ èñòîðè÷åñêèõ ýïîõ. 
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Êó÷óð³âñüêèé Þ. Ñ. Ïðî æàíðîâèé ñèíòåç â «Ìåñè ìèðó» Ê. Äæåíê³íñà. 
Ñòàòòÿ ïðèñâÿ÷åíà ïèòàííÿì òðàêòóâàííÿ ë³òóðã³éíîãî æàíðó ìåñè ó òâîð-
÷îñò³ ñó÷àñíîãî áðèòàíñüêîãî êîìïîçèòîðà Ê. Äæåíê³íñà. Âèÿâëÿþòüñÿ ð³çí³ 
ð³âí³ æàíðîâîãî ñèíòåçó, ùî óòâîðþþòü ñòèëüîâèé âèãëÿä íàéá³ëüø ïîïóëÿð-
íîãî òâîðó êîìïîçèòîðà — «Ìåñè ìèðó». 
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Kuchurivsky Y. About genre synthesis Karl Jenkins «Mass of the world». The article 
deals with the interpretation of the liturgical Mass genre in the works of contem-
porary British composer Karl Jenkins. Identify the different levels of genre fusion, 
forming style appearance are the most popular works of the composer — «Mass of 
the world». 

Key words:  Mass, Requiem, genre, liturgical genre, genre synthesis, choral 
music. 
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À. Ìàçóðåíêî 

ÏÅÐÅ²ÍÒÎÍÓÂÀÍÍß ßÊ ÔÅÍÎÌÅÍ ÄÎÑË²ÄÍÈÖÜÊÎ¯ 
²ÍÒÅÐÏÐÅÒÀÖ²¯ ÌÓÇÈ×ÍÎÃÎ ÔÎËÜÊËÎÐÍÎÃÎ ÒÅÊÑÒÓ: 

ÄÎ ÏÈÒÀÍÍß Â²ËÜÍÎÃÎ ÇÂÓÊÎÂÈÑÎÒÍÎÃÎ ÑÒÐÎÞ 

Ïèòàííÿ äîñë³äíèöüêî¿ ³íòåðïðåòàö³¿ ôîëüêëîðíîãî òåêñòó âèð³-
øóºòüñÿ çà äîïîìîãîþ åêñïåðèìåíòàëüíèõ ìåòîäèê ëàäîâîãî àíàë³çó. 
Îñíîâíà ïðîáëåìàòèêà ñòàòò³ — ïîáóòóâàííÿ â³ëüíîãî çâóêîâèñîò-
íîãî ñòðîþ â ï³ñåíí³é àâòåíòèö³ òà ñïðèéíÿòòÿ éîãî ç òî÷êè çîðó äî-
ñë³äíèöüêîãî àêàäåì³÷íîãî äîñâ³äó. Ìåòà äîñë³äæåííÿ — àêöåíòóâàííÿ 
óâàãè íà ïðîöåñ³ ïåðå³íòîíóâàííÿ ï³ä ÷àñ åòíîìóçèêîçíàâ÷îãî àíàë³çó. ßê 
ðåçóëüòàò òàêîãî ïåðå³íòîóâàííÿ — äåôîðìàö³ÿ ñåìàíòè÷íèõ îáðàç³â 
òðàäèö³éíî¿ ìóçèêè. 

Êëþ÷îâ³ ñëîâà: ïåðå³íòîíóâàííÿ, õðîìàòèçàö³ÿ, òðàíñêðèïö³ÿ, â³ëü-
íèé çâóêîâèñîòíèé ñòð³é. 

Íàóêîâå äîñë³äæåííÿ åòíîìóçèêîçíàâöÿ ñêëàäàºòüñÿ ç äåê³ëüêîõ 
åòàï³â. Â³ä ïî÷àòêîâîãî, çáèðàëüíèöüêîãî, ÷åðåç îâîëîä³ííÿ ìàòåð³à-
ëîì, ïåðåêëàä éîãî íà ïðîôåñ³éíî-àäàïòîâàíó ìóçè÷íó ìîâó, äî àíà-
ë³òè÷íîãî åòàïó. Íà êîæíîìó ç íèõ çíà÷íó ðîëü â³ä³ãðàº íå ëèøå òåêñò, 
ÿê îá’ºêò äîñë³äæåííÿ, àëå é ïîñòàòü ñàìîãî äîñë³äíèêà, ÿêèé ñòàº 
íîñ³ºì ñóá’ºêòèâíîãî ñïðèéíÿòòÿ äîñë³äæóâàíîãî ìóçè÷íîãî ÿâèùà. 
Â òåîð³¿ ³íòåðïðåòàö³¿ âèîêðåìëþþòü ñàìîñò³éíèé òèï — äîñë³äíèöü-
êó ³íòåðïðåòàö³þ. ². Çºìöîâñüêèé ó ñâî¿é ñòàòò³ «Àïîëîã³ÿ ñëóõó» ïîì³-
÷àº: «Êîæåí ³ç ó÷àñíèê³â «òð³àäè» (êîìïîçèòîð, âèêîíàâåöü, ñëóõà÷. — 
Ì. À.) ñòâîðþº ñîá³ âëàñíó ìóçèêó. Ìè ìàºìî ïðàâî ï³äêëþ÷èòè ñþäè 
é ÷åòâåðòîãî ïåðñîíàæà — òàëàíîâèòîãî ìóçèêîçíàâöÿ, ÿêèé ñòâîðþº 
â ïðîöåñ³ àíàë³çó òà àðãóìåíòàö³¿ âëàñíå ðîçóì³ííÿ — ñëóõàííÿ — í³ùî 
³íøå, ÿê âëàñíå ³íòåðïðåòîâàíå «ìóçèêóâàííÿ» [6, ñ. 8]. 
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