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МУЗИЧНО-ПЕДАГОГІЧНА ДІЯЛЬНІСТЬ 
ВЛАДИСЛАВА ЗАРЕМБИ

Мета дослідження – здійснити огляд музично-педагогічної діяльності 
українського композитора другої половини ХІХ – поч. ХХ ст. польсько-
го походження Владислава Заремби; проаналізувати творчу спадщину, 
яка має яскраве педагогічне спрямування, відтворює загальні естетичні, 
виховні концепції та спрямована на професіоналізацію музичної освіти. 
Методологія дослідження – застосовано методи історико-культуроло-
гічного, музично-естетичного та жанрово-стильового аналізу, що доз-
волило виявити особливості музично-педагогічної діяльності Владислава 
Заремби в контексті становлення професійної музичної освіти. Наукова 
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новизна полягає у висвітленні педагогічної діяльності Владислава Зарем-
би, обґрунтуванні засад його музично-педагогічної і просвітницької діяль-
ності, окресленні значення творчої спадщини у становленні та розвитку 
професійної музичної освіти другої половини ХІХ – поч. ХХ ст. Висновки. 
Аналіз творчого доробку Владислава Заремби, в числі якого – фортепі-
анні твори на українські теми, вокальні твори на слова Т. Шевченка, 
педагогічні збірки «Співаник для наших дітей» та «Маленький Падерев-
ський», – дав можливість означити ключові педагогічні та естетичні 
погляди автора, коло жанрів, образів, засобів музичної виразності, рівень 
складності творів, їх дидактично-пізнавальний та національно-виховний 
потенціал, а також дозволив прослідкувати становлення важливих за-
кономірностей музичної освіти, які спрямовані на відповідність змісту 
музичного навчання і виховання відносно певного історичного періоду,  
а також орієнтованість на національну музичну традицію.

Ключові слова: Владислав  Заремба, музична освіта, педагогічна 
діяльність, фортепіанна творчість, вокальна творчість, педагогічні 
збірники, «Співаник для наших дітей», «Маленький Падеревський».

Tetiana Krulikovska, Postgraduate Student of the Department for Music 
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Vladyslav Zaremba’s pedagogical activity through music
The research aims to review music and pedagogical activity of the Ukrainian-

Polish composer Vladyslav Zaremba in the second half of the 19th century – 
the early 20th century and analyze his creative heritage, which is rather 
pedagogically oriented, reproduces general aesthetic and educational concepts 
and is directed at the professionalization of musical education. Research 
methodology includes historical and cultural, musical and aesthetic, genre- 
and style-oriented analysis, which made it possible to reveal the peculiarities 
of music and pedagogical activity of Vladyslav Zaremba in the context of 
developing professional musical education. The scientific value of research is 
rooted in highlighting pedagogical activity of Vladyslav Zaremba, justifying 
the principles of his music pedagogical activity, outlining the significance 
of his creative heritage for forming and developing professional musical 
education in the second half of the 19th century – the early 20th century.  
Conclusions.Having analysed the creative heritage of Vladyslav Zaremba, 
including his piano works on Ukrainian themes, vocal works on the 
words of T.  Shevchenko and pedagogical collections, titled “Spiewnik dia 
naszych dziatek” (A songbook for our children), “Mały Paderewski” (Little 
Paderewski), the authors of the research managed to identify the author’s 
key pedagogical and aesthetic views, the range of genres, images, means of 
musical expression, the level of complexity, their didactic, cognitive, national 
and educational potential and also trace the development of important patterns 
in musical education directed towards the correspondence of musical training 
and education to a specific historical period and the focus on the national 
musical traditions.

Key words: Vladyslav Zaremba, musical education, pedagogical activity, 
pedagogical collections, “Spiewnik dia naszych dziatek”, “Mały Paderewski”.
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Музыкально-педагогическая деятельность Владислава Зарембы
Цель исследования – сделать обзор музыкально-педагогической  

деятельности украинского композитора второй половины XIX – нач. 
ХХ в. польского происхождения Владислава Зарембы; проанализировать 
творческое наследие, которое имеет яркое педагогическое направле-
ние, представляет общие эстетические и воспитательные концеп-
ции и направлено на профессионализацию музыкального образования.  
Методология исследования – применены методы историко-культуроло-
гического, музыкально-эстетического и жанрово-стилевого анализа, что 
позволило выявить особенности музыкально-педагогической деятельно-
сти Владислава Зарембы в контексте становления профессионального 
музыкального образования. Научная новизна заключается в анализе пе-
дагогической деятельности Владислава Зарембы, обосновании основ его 
музыкально-педагогической и просветительской деятельности, раскры-
тии значения творческого наследия в становлении и развитии профес-
сионального музыкального образования второй половины XIX – нач. ХХ в.  
Выводы. Анализ творческого наследия Владислава Зарембы, в числе ко-
торого – фортепианные произведения на украинские темы, вокальные 
произведения на слова Т. Шевченка, педагогические сборника «Песен-
ник для наших детей» и «Маленький Падеревский», – дал возможность 
обозначить ключевые педагогические и эстетические взгляды авто-
ра, спектр жанров, образов, средств музыкальной выразительности, 
уровня сложности произведений, их дидактически-познавательный и 
национально-воспитательный потенциал, а также позволил проанали-
зировать процесс становления важных закономерностей музыкального 
образования, направленных на соответствие содержания музыкального 
обучения и воспитания относительно данного исторического периода, а 
также ориентацию на национальную музыкальную традицию.

Ключевые слова: Владислав Заремба, образование, педагогическая 
деятельность, фортепианная творчество, вокальное творчество, 
педагогические сборники, «Песенник для наших детей», «Маленький 
Падеревский».

Актуальність дослідження. Актуальним у розвитку україн-
ської культури другої половини ХІХ – початку ХХ століття стає 
питання професійної музичної освіти, в розвитку якої велику 
роль відіграли видатні музиканти цієї доби. Великий інтерес 
складають історичні нариси Олега Михайличенка, присвячені 
музично-педагогічній діяльності українських композиторів  
і виконавців другої половини ХІХ – початку ХХ ст. [6]. Однак 
поза увагою дослідників культури та мистецтва цієї історичної 
епохи залишилась педагогічна діяльність Владислава Івановича 
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Заремби (1833–1902). Окремі згадки про композитора, який 
здійснював педагогічну діяльність, містяться в працях Л. Кия-
новської, В. Прокопчука, М. Печенюк, Р. Римар, М. Данілі-
шиної, М.  Антошко, І.  Шатковської, які присвячені загаль-
ному огляду діяльності діячів культури польського походження 
другої половини ХІХ – початку ХХ ст. Серед дослідниць-
ких матеріалів відсутня література, предметом вивчення якої  
є педагогічна діяльність Владислава Заремби.

Метою статті є висвітлення музично-педагогічної діяльності 
українського композитора другої половини ХІХ – поч. ХХ ст.  
польського походження Владислава Заремби та здійснення 
аналізу його творчої спадщини, яка має яскраве педагогічне 
спрямування, відтворює загальні естетичні та виховні кон-
цепції та спрямована на професіоналізацію музичної освіти.

Виклад основного матеріалу. Кінець ХІХ – початок ХХ ст. 
в Україні характеризується активним розвитком музичного 
життя та посиленням уваги до професійної музичної освіти, 
яка створює умови для поступового культурного зростання 
української нації.

У числі найбільш відомих представників, які здійснили 
вагомий внесок у розвиток професійної музичної освіти дру-
гої половини ХІХ – початку ХХ ст., були Микола Лисенко, 
Борис Пiдгорецький, Петро Сокальський, Михайло Вербиць-
кий, Iван  Лаврiвський, Сидір  Воробкевич, Анатоль  Вахня-
нин, Віктор Матюк,а також відомі виконавці Соломія Кру-
шельницька, Олександр Мишуга, Модест Менцинський, 
Гнат Хоткевич. 

Важливу роль у розвитку культурно-мистецьких тради-
цій та осередків професійної музичної освіти Поділля віді-
грали представники польської громади, серед яких – Антон 
Коціпінський, Ромуальд Зентарский, Віктор Зентарський, 
Йосип Витвицький, Михайло Завадський, Фелікс Яронський, 
Тадеуш Йотейко, Діонісій Бонковський, Тадей Ганицький.

Цікавою в цьому аспекті є музично-педагогічна діяльність 
українського композитора польського походження Владис-
лава Заремби (1833–1902), яка співпадає з періодом станов-
лення та розвитку вітчизняної музичної педагогіки.

Народився Владислав Заремба 15 червня 1833 року  
у м. Дунаївці на Поділлі в збіднілій шляхетській сім’ї. Форму-
ванню музичного світогляду, подальших життєвих та творчих 
уподобань молодого музиканта сприяв Антон Коціпінський 
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(1816–1866) – талановитий педагог, композитор й етно-
граф-фольклорист.

Педагогічну діяльність Владислав Заремба розпочав  
у 1853 році на посаді викладача фортепіано у школі Антона 
Коціпінського у Кам’янець-Подільському, на той час – центрі 
Подільської губернії. Також здійснював приватну педагогічну 
практику, оскільки музика на той час відігравала важливу роль 
у навчанні та вихованні дітей sз заможних польських родин, 
а серед інтелігенції широко побутували традиції домашнього 
музикування. 

Поодинокі факти, наведені у статтях дослідників, склада-
ють дуже обмежену характеристику педагогічної діяльності 
композитора. Так, Р. Римар повідомляє: «В.І. Заремба відо-
мий як музикант, критик і педагог. Його творчість складається 
переважно з обробок народних пісень, які були популярні 
серед різноманітних верств населення – від аристократичних 
салонів до студентської молоді» [11, с. 22]. Дослідниця додає: 
«У 1854 р. він працював органістом у костьолі при Карме-
літському монастирі і одночасно вчив дітей гри на форте- 
піано»[11, с. 22]. 

У Житомирський період (1856–1862 роки) музикант про-
довжує активну музично-педагогічну та композиторську 
діяльність, дає приватні уроки фортепіано та працює у при-
ватних пансіонах.

Стислу енциклопедичну довідку про композитора-педа-
гога подає І.  Шатковська: «Активна музична-педагогічна  
й виконавська діяльність розпочалась у Житомирі та продов-
жилась у Києві, де він навчав грі на фортепіано та хоровому 
співу, викладав у різних жіночих навчальних закладах, висту-
пав у концертах як соліст, акомпаніатор та учасник камер-
них ансамблів, писав фортепіанні твори та аранжував народні 
пісні» [15, с. 462].

Отже, розквіт композиторської та педагогічної діяльно-
сті припадає на Київський період (1862–1902 роки), у який 
В. Заремба працює на посаді викладача по класу фортепіано 
і хорового співу в Інституті шляхетних дівчат, Левашівському 
інституті, приватних пансіонах.

На той час Інститут шляхетних дівчат славився музичним 
вихованням, і окремі його випускниці здобули славу відомих 
піаністок і оперних співачок. Музикою дівчата займались 
протягом усього терміну навчання, для занять з фортепіано 
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відводилось 4 години на тиждень, хорового співу – 6 годин 
та сольного співу – 2 години. Окрім того, вихованки отри-
мували знання з сольфеджіо та музичної грамоти, займались 
ансамблевим музикуванням. Про традиційно високий про-
фесійний рівень учителів-музикантів у навчальному закладі 
йдеться у спогадах про педагогічну діяльність М.В. Лисенка, 
який протягом 1881–1906 років також працював у ньому на 
посаді викладача та інспектора [6, с. 14].

Про те, що постать Заремби-педагога була відомою в Києві, 
свідчить і некролог, розміщений у газеті «Театр и искусство» 
від 27 жовтня 1902 року: «В Киеве 19 октября скончался ста-
рейший композитор-педагог Владислав Заремба. С 1862 года 
жил в Киеве в качестве преподавателя игры на фортепиано 
при Левашевском пансионе и др.»[14].

Педагогічна діяльність окреслила зацікавленість Владис-
лава Заремби до жанрів фортепіанної та вокальної мініатюри, 
викликала потребу створення навчально-дидактичної літера-
тури та формування педагогічного репертуару. 

Фортепіанна спадщина В.  Заремби має своїм джерелом 
майже винятково українську народну пісню, на ґрунті якої 
сформувалась національна традиція жанру обробки народних 
пісень.

Під загальною назвою «Українські мелодії» об’єднано  
18 творів В.І. Заремби, які відзначаються ліризмом та яскра-
вим мелодизмом. У їх числі: «Прощання з Україною», «Дум-
ка-шумка», «Чи я в лузі не калина була» (думка), «Реве та 
стогне Дніпр широкий», «Запорізька пісня «Гей-же ви хлопці, 
славні молодці» «Повій вітре на Вкраїну», «Подільська думка»; 
«Козак від’їжджає, дівчинонька плаче» (думка) та ін. 

Як зазначає М. Дремлюга, хоч «авторові не завжди вда-
ється піднятись до рівня художніх образів використаних ним 
пісень, фортепіанні композиції В. Заремби приваблюють 
щирістю, емоційністю, мелодичністю» [3, с. 34].

Період романтизму окреслив зацікавленість компо-
зиторів не лише українською історією, фольклором, але  
й українською поезією, зокрема творчістю видатного поета  
ХІХ ст. Тараса Шевченка. Не залишився осторонь цієї тенден-
ції й В.І. Заремба, автор збірки «Кобзар Тараса Шевченка», 
до якої увійшло 30 вокальних творів. Вони відіграли значну 
роль у розвитку жанру українського романсу та становленні 
української Шевченкіани XIX ст., звучали в аматорських  
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та навчальних колах, отримали сценічне виконання. Відомо, 
що солоспіви «Вітре буйний, вітре буйний» та «Над Дніпро-
вою Сагою» Владислава  Заремби увійшли до камерно-во-
кального репертуару видатної співачки світового рівня Соло-
мії Крушельницької [5, с. 43]. 

Активний розвиток музичної освіти і фортепіанного вико-
навства, зростання інтересу до домашнього музикування 
та професійного навчання окреслили проблему створення 
навчально-дидактичної літератури для дітей. 

Починаючи з ХІХ століття композитори України зробили 
значний внесок у формування дитячого педагогічного репер-
туару для фортепіано. Поряд із першими циклами мініатюр 
для фортепіано М. Степаненка, В. Присовського, М. Соко-
ловського є згадка про педагогічні праці для дітей Владис-
лава Заремби:вокальну збірку «Пісенник для наших дітей» 
(«Spiewnik dia naszych dziatek») і фортепіанну збірку «Малень-
кий Падеревський» («Mały Paderewsky»). Однак зміст цих збі-
рок, їхнє дидактичне та художнє значення не були досліджені.

Збірник «Пісенник для наших дітей», виданий видавни-
цтвом Л. Ідзіковського (Варшава), належить до творів педа-
гогічного характеру та відповідає традиціям виховання дітей 
у польських сім’ях, пройнятих високою релігійністю та пова-
гою до національних традицій. 

Важливе місце у збірнику займають пісні релігійного змі-
сту, які містять щоденні молитви: «Modlitwa dziecka» («Дитяча 
молитва»), Do Boga («До Бога»), Wieczorny pacierz ( «Вечірня 
молитва»), а також пісні на найважливіші періоди церковного 
року – Різдво Христове «Anioł pasterzommówil» («Ангел сказав 
пастушкам», «Bóg się rodzi» («Бог роджений») та Великдень 
«W żłobie leżę («В жалобі лежу»), «Wesoly nam dziś dzień nastal» 
(«Веселий нам цей день настав»).

Різноманітний світ дитинства автор передає: через зма-
лювання картин природи – «Kiedyranne wstaja zorze» («Коли 
рання встає зоря»), «Gwiazda» («Зірка»); зображення світу 
тварин і птахів – «Kogutek» («Півник»), «Ptaszek» («Пташка»), 
«Piosenka o wilku» («Пісенька про вовка»). Пісні «Przechadzka» 
(«Прогулянка»), «Polowanie» («Полювання»), «Wesoły Janek» 
(«Веселий Янек») пов’язані з емоційно-рухливою активністю 
дитини. Не оминає автор і соціальної тематики, яка розкри-
вається на дитячий рівень сприйняття в піснях «Panieoneczka» 
(«Паняночка»), «Jałmużnaubogiej dziecięca» («Милостиня 
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для дітей»), «Pieśń ubogiej dziewczynki» («Пісня бідної  
дівчинки»).

Цілком ймовірно, що збірка «Spiewnik dia naszych dziatek» 
була укладена з метою приватної педагогічної практики для 
дітей із заможних польських родин, де музика відігравала важ-
ливу роль. Не виключено, що на окремих творах цієї збірки 
міг виховуватись і син композитора – майбутній композитор 
Сигизмунд, для якого батько був першим вчителем музики. 
Однак авторська присвята Владислава Заремби «Моїм ону-
кам» дає точну інформацію про те, що збірка є підсумком 
педагогічної праці автора і, ймовірно, упорядкована в остан-
ній період його життя.

У числі педагогічних праць Владислава Заремби – збірка 
фортепіанних п’єс «Маленький Падеревський». Очевидним є 
факт завершення її формування в останні роки життя компо-
зитора, після 1901 року, бо саме в цей час відбулась прем’єра 
і здобуття популярності опери Ігнація Яна Падеревського 
«Манру», уривки з якої також увійшли до даної збірки (№ 52).

Збірка «Mały Paderewsky» містить 53 твори, які за темати-
кою можна поділити на:

– фортепіанні транскрипції молитовних текстів (№ 1-11), 
які завершуються «Modlitwa» з опери «Halka» С. Монюшка;

– фортепіанні обробки польських історичних та побутових 
пісень різноманітної тематики (№ 12-30);

– фортепіанні перекладення творів та популярних уривків з 
опер відомих польських композиторів – сучасників В. Заремби 
(№ 31-53).

Дитяча тематика представлена у збірці п’єсами, що про-
никають у світогляд дитини, змальовують картини та образи, 
близькі до дитячого сприйняття:

– реальні персонажі дітей та їх чуттєво-емоційний світ 
«Czegoś oczki żaplakała» («Чому очки заплакала»), «Dwie 
Marysie» («Дві Марисі»), «Wesoły Janek» («Веселий Янек»); 

– картини природи та її мешканці («Lata ptaszek po ulicy» 
(«Літа пташок по вулиці»), «Wlażł kotek na plotek» («Виліз 
котик на плотик»);

– атмосфера польських пісень та національних танців 
(«Krakovіak» («Краков’як»), «Mażurek» («Мазурка»), «Poloneż» 
(«Полонез»).

У другому розділі збірки (№ 12-30) спостерігаємо звер-
тання композитора до національних джерел як втілення  
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провідної тенденції європейського романтизму, який  
по-новому трактував фольклор як важливе джерело пізнання 
народу, його національного духу. І цілком природно, що 
В. Заремба, маючи польське походження, звертається саме до 
польського фольклору та патріотичних пісень, утверджує тим 
самим національну ідентичність та ментально-етнографічні 
особливості поляків.

«Виняткове місце пам’ять посідає в суспільствах, позбав-
лених державності або тих, що проживає в оточенні інших 
етнічних груп і обмежені в доступі до колективної пам’яті 
своєї нації. Саме в таких умовах формувалась пам’ять поля-
ків, що проживали в українських губерніях Російської імпе-
рії» [7, с. 7]. Разом із тим, за твердженням С. Русової, «націо-
нальне виховання виробляє в людини не хистку моральність, 
а формує цільну особистість. Через пошану і любов до свого 
народу воно виховує в дітях пошану і до інших народів» [12].

П’єси № 31-53 – це обробки та перекладення творів (або 
фрагментів) польських композиторів – сучасників В. Заремби, 
серед яких: С. Монюшко (1819–1872), І. Коморовський (1824–
1857), М.  Завадський (1828–1887), З.  Носковський (1846–
1909), М. Огінський (1765–1833), Г. Венявський (1835–1880), 
Ф.  Нововейський (1877–1946), В.  Зеленський (1837–1921), 
І. Падеревський (1860–1941). Усі ці діячі здобули заслужену 
популярність у Польщі, здійснили вагомий внесок в розвиток 
музичної культури своєї Батьківщини. 

Традиція фортепіанних перекладень, транскрипцій вокаль-
них та інструментальних творів була широко представлена в 
цей історичний період у творчості композиторів-романтиків, 
а приводом для їх створення могло послужити бажання Вла-
дислава Заремби популяризувати вокальні та інструментальні 
твори сучасних польських композиторів та адаптувати їх для 
навчання, домашнього музикування чи салонного виконання.

Порівняно з попередніми творами збірки в наступних 
перекладеннях розширюється діапазон, використовуються 
фактурні нашарування декількох пластів («Grajek» М. Завад-
ського, «Poloneż» З. Носковського), ущільнюється акордова 
фактура («Mażurek» з опери «Halka» С.  Монюшка), вико-
ристовуються октавні дублювання голосів (уривки з опери 
«Manry» І.Я. Падеревського), застосовуються елементи етюд-
ної техніки («Prąśnicżka» С. Монюшка). Разом із тим у тво-
рах збагачується штрихова палітра («Skowroneczek spiewa»  
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З. Носковського, «Taniek Litwinek» з опери «Conrad Wallenrod» 
В. Зеленського) та ускладнюється музична форма («Poloneż» 
Г. Венявського), в окремих з них використано вільний імпро-
візаційний розвиток («Dumka» з опери «Janek» В.  Зелен-
ського). 

Ці ознаки свідчать про адресування п’єс для виконання 
більш досвідченими музикантами з набутим професійним 
виконавським досвідом, а відтак мова йде про послідовне та 
планомірне формування виконавських навичок у музикантів, 
що є одним із основних дидактичних принципів.

Таким чином, окрім навчального, збірка фортепіанних 
творів «Mały Paderewsky» виконувала ще одне надважливе 
завдання – сприяла збереженню рис національної самоіден-
тичності та історичної пам’яті в умовах опору поляків полі-
тиці русифікації та боротьби з католицизмом, запровадженої 
царським урядом у XIX ст.

У цілому педагогічні збірки «Śpiewnik dla naszych dziatek»та 
«Mały Paderewsky» є результатом загальних світоглядно-есте-
тичних та музично-педагогічних засад композитора. Ці праці 
відтворюють зацікавленість історією та народним побутом 
польського народу, втілюють завдання культурного просвіт-
ництва та відповідають традиціям виховання дітей у поль-
ських сім’ях, сповнених релігійності, глибокої шани до наці-
ональних традицій та історії. 

Висновки. Унаслідок здійсненого аналізу констатуємо, що 
творчий доробок В. Заремби, зокрема його педагогічна спад-
щина, демонструє два напрями в розвитку його творчості – 
польський та український, які вирішували спільну мету – 
зацікавленість національними традиціями обох народів та їх 
збереження, прагнення до національної свободи в складних 
умовах політичних та ідеологічних конфліктів, розвиток куль-
турних надбань, формування музичного професіоналізму, 
створення професійної композиторської та виконавської 
школи в Україні.

Аналіз творчого доробку Владислава Заремби дав можли-
вість означити ключові педагогічні та світоглядно-естетичні 
погляди автора, серед яких:

– практична потреба напрацювання педагогічного репер-
туару в жанрах фортепіанної та інструментальної мініатюри;

– надання творам національно-виховного, патріотичного 
та просвітницького потенціалу;
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– зацікавленість фольклором та орієнтованість на українські 
національні традиції у фортепіанних творах на українські теми; 

– формування жанру фортепіанної обробки народних 
пісень;

– розвиток жанру українського романсу на слова Т. Шев-
ченка та виведення його до рівня концертного виконання;

– зацікавленість традиціями виховання, історією та фоль-
клором польського народу та втілення їх у педагогічних збір-
ках «Śpiewnik dla naszych dziatek» та «Mały Paderewsky» як при-
клад збереження національної ідентичності;

– урахування особливостей вікової психології, глибоке 
проникнення у внутрішній світ дитини та створення яскравих 
образів, емоційних станів, доступних для дитячого розуміння;

– формування педагогічних збірок із тенденцією до усклад-
нення засобів музичної виразності, музичної форми та образ-
но-емоційної сфери творів;

– здійснення просвітницької діяльності шляхом популяри-
зації вокальних та інструментальних творів польських компо-
зиторів-сучасників В. Заремби у фортепіанних транскрипціях 
та обробках;

– створення репертуару, актуального до своєї історичної 
доби, покликаного на висвітлення та подолання проблем 
тогочасного суспільства.

Владислав Заремба був носієм європейської культури  
і освіченості. Його зацікавленість українською та польською 
народною і професійною культурою, просвітницька та педа-
гогічна діяльність сприяли формуванню і розвитку професій-
ної музичної освіти в Україні, укріпленню її зв’язків із захід-
ноєвропейською музичною освітою і культурою.

Перспективи подальшого розвитку. Питання педагогіч-
ної діяльності В.І. Заремби потребує подальшої розробки та 
наукового обґрунтування. Наступний етап дослідження буде 
спрямований на пошук та вивчення архівних джерел, що міс-
тять інформацію про практичне застосування та отримані 
результати педагогічної діяльності В.І. Заремби в навчальних 
закладах Києва кінця ХІХ – поч. ХХ ст. у контексті станов-
лення професійної музичної освіти.
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