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ЗВУКОВИБУДУВАННЯ У ФОРТЕПІАННІЙ КУЛЬТУРІ:  
СКЛАДОВІ ТА ЗАСОБИ

Мета дослідження – уточнити поняття «звуковибудування» у кон-
тексті музикознавства та фортепіанної педагогіки, характеристики 
фортепіанного звуку як акустико-художнього явища; визначити струк-
турні компоненти звуковибудування та їх взаємозв’язки; проаналізу-
вати роль основних засобів звуковибудування у виконавській практиці й 
обґрунтувати підходи до формування звукової культури піаніста. Мето-
дологічну основу дослідження складають концепції структурно-функці-
онального підходу мистецької освіти, єдності технічного та художнього 
у виконавському процесі як результату взаємодії фізіологічних механіз-
мів і художнього мислення; принципах системного та інтерпретаційного 
методів. Наукова новизна одержаних результатів полягає у поглибле-
ному теоретичному осмисленні феномену звуковибудування у форте-
піанній культурі як інтегративного процесу виконавської діяльності; 
трактуванні його як цілісної функціональної системи засобів, підпоряд-
кованої художньому задуму твору. Подальшого розвитку набули уявлення 
про роль слухового компонента як ключового чинника регуляції якості 
звучання та формування індивідуального виконавського стилю піаніста.

Висновки. Виходячи з структурно-функціонального аналізу мисте-
цтвознавчої літератури, ми дійшли такого висновку: звуковибудування 
у фортепіанній культурі – складний багатокомпонентний процес, що 
інтегрує техніко-фізіологічні, слухові, художньо-інтерпретаційні та 
психоемоційні аспекти виконавської діяльності. Його ефективність 
визначається рівнем сформованості виконавського апарату, розвине-
ністю слухового контролю та здатністю піаніста до художнього мис-
лення. У ході дослідження обґрунтовано структуру звуковибудування 
як сукупність взаємопов’язаних компонентів (техніко-фізіологічного, 
слухового, художньо-інтерпретаційного та психоемоційного), функці-
ональна єдність яких забезпечує створення цілісного звукового образу. 
Систематизовано основні засоби звуковибудування – туше, ваговий 
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принцип, артикуляцію, динаміку, педалізацію та агогіку – і визначено 
їхню роль у формуванні якісних характеристик фортепіанного звучання. 
Уточнено значення слухового компонента як провідного регулятора зву-
ковибудування, що забезпечує як контроль, так і випереджальне моде-
лювання звукового результату; розкрито взаємозв’язок технічного й 
художнього як єдиної системи виконавського процесу. Визначено, що 
звуковибудування є базовою складовою виконавської майстерності піа-
ніста, яка зумовлює художню переконливість інтерпретації та форму-
вання індивідуального звукового стилю. Доповнено уявлення про комп-
лексний характер засобів звуковибудування як інструментів реалізації 
художнього задуму. 

Ключові слова: звуковибудування, фортепіанне виконавство, вико-
навська майстерність, звукова культура піаніста, туше, музична 
інтерпретація, слуховий контроль, звукова уява, техніка піаніста, 
педалізація, артикуляція, динаміка, агогіка.
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Sound production in piano culture: components and means
The purpose of the study is to clarify the concept of "sound construction" 

in the context of musicology and piano pedagogy, the characteristics of piano 
sound as an acoustic and artistic phenomenon; to determine the structural 
components of sound construction and their relationships; to analyze the role of 
the main means of sound production in performance practice and to substantiate 
approaches to the formation of a pianist's sound culture. The methodological 
basis of the study is the concept of a structural-functional approach to art 
education, the unity of the technical and artistic in the performance process as 
a result of the interaction of physiological mechanisms and artistic thinking; 
the principles of systemic and interpretative methods. The scientific novelty 
of the obtained results lies in the in-depth theoretical understanding of the 
phenomenon of sound production in piano culture as an integrative process 
of performing activity; its interpretation as a holistic functional system of 
means, subordinated to the artistic intention of the work. The idea of ​​the role 
of the auditory component as a key factor in the regulation of sound quality 
and the formation of the pianist's individual performing style was further 
developed. Conclusions. Based on the structural and functional analysis of art 
history literature, we came to the following conclusion: sound production in 
piano culture is a complex multi-component process that integrates technical 
and physiological, auditory, artistic and interpretative and psycho-emotional 
aspects of performing activity. Its effectiveness is determined by the level of 
formation of the performing apparatus, the development of auditory control 
and the pianist's ability to artistic thinking. The study substantiated the 
structure of sound production as a set of interconnected components (technical 
and physiological, auditory, artistic and interpretative and psycho-emotional), 
the functional unity of which ensures the creation of a holistic sound image. 
The main means of sound creation are systematized – tone, weight principle, 
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articulation, dynamics, pedalization and agogics – and their role in the 
formation of qualitative characteristics of piano sound is determined. The 
importance of the auditory component as the leading regulator of sound 
creation, which provides both control and advanced modeling of the sound 
result, is clarified; the relationship between the technical and artistic as a 
single system of the performance process is revealed. It is determined that 
sound construction is a basic component of the pianist's performing skill, which 
determines the artistic persuasiveness of interpretation and the formation of an 
individual sound style. The idea of ​​the complex nature of sound production 
tools as tools for implementing artistic ideas has been supplemented.

Key words: sound production, piano performance, performance skills, 
pianist's sound culture, tone, musical interpretation, auditory control, sound 
imagination, pianist's technique, pedaling, articulation, dynamics, agogics.

Актуальність теми дослідження зумовлена зростанням 
уваги сучасної музичної педагогіки та виконавської практики 
до проблеми якості звукового втілення музичного твору, що без-
посередньо пов’язане з феноменом звуковибудування у форте-
піанному мистецтві. У контексті оновлення змісту професійної 
мистецької освіти, орієнтованої на формування високого рівня 
виконавської культури, питання цілеспрямованого формування 
звуку набуває особливої значущості. Сучасний розвиток фор-
тепіанної культури характеризується розширенням інтерпрета-
ційних підходів, стилістичною різноманітністю та зростанням 
вимог до індивідуальності виконавського висловлювання. У цих 
умовах звукова культура піаніста стає визначальним чинником 
художньої переконливості виконання. Водночас у педагогічній 
практиці спостерігається певний дисбаланс між технічною під-
готовкою та розвитком звукового мислення, що нерідко призво-
дить до формалізованого виконання, позбавленого глибини та 
виразності. Це зумовлює необхідність глибшого теоретичного 
осмислення та методичного забезпечення процесу звуковибу-
дування. Особливої актуальності набуває проблема інтеграції 
технічного, слухового, художнього та психоемоційного аспектів 
виконавської діяльності у єдину систему формування звукового 
результату. Традиційні підходи до процесу навчання фортепіано 
часто розглядають ці складові ізольовано, що ускладнює форму-
вання цілісного виконавського мислення. У зв’язку з вищезазна-
ченим виникає потреба комплексного підходу до звуковибуду-
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вання як багатовимірного процесу, що поєднує його фізіологічні 
механізми з художньою інтерпретацією музичного тексту. Акту-
альність дослідження також зумовлено необхідністю уточнення 
змісту поняття «звуковибудування».  Відсутність у сучасній 
науковій літературі єдиного підходу до трактування  ускладнює 
як наукове осмислення проблеми, так і її практичну реалізацію 
у навчальному процесі.

Оскільки розвиток звукової культури піаніста безпосеред-
ньо пов’язаний із формуванням його індивідуального стилю та 
художнього мислення, необхідність теоретичного узагальнення 
та практичного осмислення складових і засобів звуковибуду-
вання визначає актуальність обраної теми та її значення для 
сучасної музичної педагогіки і виконавської практики.

Мета дослідження – уточнити поняття «звуковибудування» 
у контексті музикознавства та фортепіанної педагогіки, харак-
теристики фортепіанного звуку як акустико-художнього явища; 
визначити структурні компоненти звуковибудування та їх взає-
мозв’язки; проаналізувати роль основних засобів звуковибуду-
вання у виконавській практиці й обґрунтувати підходи до фор-
мування звукової культури піаніста.

Наукова новизна одержаних результатів полягає у погли-
бленому теоретичному осмисленні феномену звуковибудування 
у фортепіанній культурі як інтегративного процесу виконавської 
діяльності; трактуванні його як цілісної функціональної системи 
засобів, підпорядкованої художньому задуму твору. Подальшого 
розвитку набули уявлення про роль слухового компонента як 
ключового чинника регуляції якості звучання та формування 
індивідуального виконавського стилю піаніста.

Виклад основного матеріалу. У сучасному музично-вико-
навському мистецтві проблема якості звуку набуває особливої 
ваги у зв’язку з трансформацією естетичних орієнтирів, зрос-
танням ролі індивідуального стилю та підвищенням вимог 
до професійної підготовки музикантів. Фортепіанне мистецтво, 
як одна з провідних сфер академічної музичної культури, демон-
струє стійку тенденцію поглиблення уваги до звукової сто-
рони виконання як носія художнього змісту. Звуковибудування 
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у цьому контексті постає не лише як технічна навичка, але як 
складний багаторівневий процес, що інтегрує фізіологічні, пси-
хологічні, акустичні та естетичні чинники;  передбачає здатність 
виконавця до свідомого формування звукового результату, який 
відповідає художньому задуму та стилістичним особливостям 
музичного твору.

Звуковибудування як наукова категорія пов’язане з процесом 
формування звукової тканини музичного твору у виконавській 
діяльності. Воно відображає взаємодію між фізичними діями 
музиканта та його внутрішнім художнім задумом. Специфіка 
фортепіанного звуку визначається конструкцією інструмента: 
звук виникає внаслідок удару молоточків по струнах, що зумов-
лює його швидке згасання. У зв’язку з цим виконавець змушений 
застосовувати спеціальні засоби для створення ілюзії тривалого, 
«співучого» звучання [2]. Важливим аспектом у застосуванні 
таких засобів є поняття звукового ідеалу – внутрішнього уяв-
лення виконавця про якість і характер звучання. Це уявлення 
формується під впливом слухового досвіду, педагогічних наста-
нов і культурного контексту.

Звуковибудування також тісно пов’язане з музичним мислен-
ням. За визначенням В. Москаленка, інтерпретація музичного 
твору передбачає активний процес осмислення і трансформації 
нотного тексту у звукову реальність [7]. Психологічний аспект 
звуковибудування полягає у функціонуванні внутрішнього 
слуху, який забезпечує передбачення та контроль звукового 
результату [12]. Таким чином, звук виступає не лише фізичним 
явищем, але й продуктом психічної діяльності.

Історичний розвиток фортепіанного мистецтва демонструє 
зміну підходів до звуку: від чіткої артикуляційності до темб-
рової насиченості та індивідуалізації звучання [4]. Це свідчить 
про культурну зумовленість звуковибудування. 

Науковці розглядають феномен звуковибудування піаніста як 
єдність компонентних складових: техніко-фізіологічного, слухо-
вого, художньо-інтерпретаційного та психоемоційного. Першим 
за списком йде техніко-фізіологічний компонент як базовий 
рівень реалізації матеріальної сторони виконавського процесу. 
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Він охоплює систему рухових дій піаніста, що забезпечують 
звуковидобування, та визначає якість первинної звукової атаки, 
характер звучання і ступінь його керованості. У контексті сучас-
ної фортепіанної педагогіки, коли техніка розглядається не як 
самоціль, а як засіб досягнення художнього результату, принци-
пово важливим є поняття «раціональної техніки», що передба-
чає оптимальне використання анатомо-фізіологічних можливо-
стей виконавського апарату [11]. Раціональність техніки полягає 
у досягненні максимальної ефективності при мінімальних 
витратах енергії, що безпосередньо впливає на якість звуку. При 
тому важливо усвідомлювати: взаємодію різних ланок виконав-
ського апарату (пальців, кисті, передпліччя, плеча) та необхід-
ність контролю балансу між цими елементами; типологію рухів 
(вертикальні (ударні), горизонтальні (плавні, зв’язуючі) та ком-
біновані), поєднання яких дозволяє формувати різні типи зву-
чання – від перкусійного до кантиленного. Сучасні дослідження 
підкреслюють значення психофізіологічної свободи виконавця: 
наслідків надмірного м’язового напруження і, навпаки, якісного 
результату стану оптимального тонусу, що сприятиме форму-
ванню тембрової глибини звуку [3, 5]. 

Таким чином, техніко-фізіологічний компонент звуковибуду-
вання виступає фундаментом процесу формування звуку, забез-
печуючи його матеріальну реалізацію та контрольованість.

Слуховий компонент є центральним і системоутворюваль-
ним у структурі звуковибудування, оскільки саме він визначає 
якість, доцільність і художню спрямованість звукового резуль-
тату. Слуховий компонент – музичний слух – розглядається як 
багатокомпонентна здатність, що включає висотний, ритміч-
ний, тембровий і динамічний аспекти [10]. Він тісно пов’язаний 
із пам’яттю та увагою, де перша забезпечує збереження звуко-
вих образів, а друга – їх актуалізацію у процесі виконання.

Ключовим елементом слухового компонента є внутрішній 
слух – здатність до уявного відтворення музики без її реального 
звучання. Саме внутрішній слух забезпечує попереднє моделю-
вання звукового результату, що визначає цілеспрямованість вико-
навських дій, виконує функцію постійного контролю і корекції 
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[8]. Ця регулятивна функція забезпечує процес звуковибуду-
вання цілеспрямованістю, точністю і художньою доцільністю.

Художньо-інтерпретаційний компонент визначає змістову 
сторону звуковибудування і пов’язаний із процесом осмислення 
та втілення музичного твору. Саме на цьому рівні звук набуває 
художнього значення і перетворюється на носій емоційно-обра-
зної інформації. Інтерпретація стає творчим процесом, де вико-
навець виступає співтворцем музичного твору, оскільки саме 
через його інтерпретацію твір набуває конкретного звукового 
втілення [6]. Звук у цьому випадку виконує функцію матеріа-
лізації образного змісту твору, визначає смислову наповненість 
звуку і забезпечує його художню виразність [1].

Психоемоційний компонент звуковибудування відображає 
внутрішній стан виконавця та його вплив на процес формування 
звуку. Він охоплює емоційну сферу, рівень сценічної стійкості та 
здатність до художнього переживання.

Емоції відіграють ключову роль у музичному виконавстві, 
оскільки саме вони визначають виразність звучання. Емоційна 
включеність виконавця сприяє формуванню “живого” звуку, 
насиченого внутрішнім змістом [12]. Водночас, важливим є 
баланс між емоційністю та контролем. Надмірна емоційність 
може призводити до втрати технічної точності, тоді як її недо-
статність – до формального звучання. Стан внутрішньої зосе-
редженості дозволяє досягти єдності технічних і художніх про-
цесів, де дії виконавця набувають цілісності та природності. 
Психоемоційний компонент забезпечує енергетичне та емоційне 
наповнення звуку, роблячи його виразним і переконливим.

Реалізація кожного з означених компонентів структури забез-
печується системою засобів звуковибудування.

Засоби звуковибудування у фортепіанному виконавстві ста-
новлять комплекс взаємопов’язаних технічних і художньо-вира-
жальних прийомів, за допомогою яких піаніст реалізує звуковий 
задум та досягає необхідної якості звучання. Їх специфіка зумов-
лена природою інструмента, механізмом звуковидобування, а 
також індивідуальними особливостями виконавця. У  сучасній 
фортепіанній педагогіці засоби звуковибудування розгляда-
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ються не ізольовано, а як єдина система, що функціонує в кон-
тексті виконавського мислення [9].

Одним із провідних засобів звуковибудування є туше – спо-
сіб дотику до клавіші, який визначає характер, якість і темброве 
забарвлення звуку. Саме через туше реалізується безпосередній 
контакт виконавця з інструментом, що надає цьому елементу 
першорядного значення. Туше не обмежується лише фізичним 
актом натискання клавіші, а є складним процесом, що включає 
швидкість атаки, глибину занурення у клавішу, ступінь контр-
олю руху та характер м’язової активності. Різноманітність видів 
туше (співуче, перкусійне, легке, щільне тощо) дозволяє піа-
ністу досягати широкого спектра звукових ефектів.

У педагогічній практиці особлива увага приділяється форму-
ванню “співучого” туше, що забезпечує кантиленність звучання. 
Це досягається за рахунок плавності руху, опори на вагу руки та 
активної участі слухового контролю [2].

Важливим засобом звуковибудування є раціональне викори-
стання ваги руки, що дозволяє досягти повноцінного, глибокого 
та насиченого звучання без надмірного м’язового напруження. 
Принцип ваги базується на природних фізіологічних можливос-
тях виконавського апарату і передбачає передачу маси руки на 
клавішу через систему координованих рухів. Застосування ваго-
вого принципу сприяє формуванню об’ємного звуку, зменшенню 
фізичної втоми виконавця, підвищенню точності звукового 
контролю. У сучасній методиці наголошується на необхідності 
поєднання вагового принципу з активністю пальців і гнучкістю 
кисті, що забезпечує різноманітність звукових відтінків [12].

Ключову роль у структуризації музичного тексту та форму-
ванні звукової виразності відіграє артикуляція як чинник звуко-
вої диференціації. Основні види артикуляції – legato, staccato, 
portato – визначають спосіб зв’язку між звуками та впливають 
на характер звучання. (Legato забезпечує плавність і безперерв-
ність звукового потоку, що особливо важливо для кантиленних 
епізодів. Staccato, навпаки, створює ефект відривчастості, чіт-
кості та ритмічної визначеності. Portato займає проміжне поло-
ження, поєднуючи елементи зв’язності та відокремленості.).
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Артикуляційні засоби тісно пов’язані з туше та руховими при-
йомами і не можуть розглядатися поза контекстом загальної зву-
кової концепції твору. Їх свідоме використання сприяє точному 
відтворенню стилістичних особливостей музики різних епох.

Одним із найважливіших засобів звуковибудування, що 
визначає ступінь звукової інтенсивності та емоційної насичено-
сті виконання, є динаміка і нюансування як засоби художньої 
виразності. Володіння широким динамічним діапазоном доз-
воляє піаністу створювати контрастність, рельєфність і драма-
тургічну напругу музичного розвитку. Нюансування передбачає 
тонке варіювання динамічних відтінків, що забезпечує гнучкість 
і природність звучання. Воно базується на постійному слуховому 
контролі та здатності виконавця передбачати звуковий результат.

Особливого значення набуває вміння будувати динамічні 
лінії, які відповідають логіці музичної фрази та загальній кон-
цепції твору [6].

Специфічним засобом звуковибудування як фактор тембро-
вого збагачення фортепіано служить педалізація. Вона значно 
розширює темброві та акустичні можливості інструмента, дозво-
ляючи створювати об’ємне, резонансне звучання і, навпаки, нада-
вати звучанню м’якості та камерності, змінюючи тембр. Сучасна 
виконавська практика передбачає диференційоване застосування 
педалі, що враховує гармонічну структуру твору. фактурні осо-
бливості, акустичні умови виконання. Невиправдане або надмірне 
використання педалі може призвести до звукової нечіткості, тому 
її застосування потребує високого рівня слухового контролю.

Безпосередньо впливають на сприйняття звуку та його 
художню виразність темп, агогіка та ритмічна організація, які 
відповідають за загальний характер руху, гнучкість і живість 
виконання, забезпечують ясність і переконливість виконання,  
підкреслюють необхідність балансу між точністю і свободою.

Слід підкреслити, що жоден із зазначених засобів не функ-
ціонує ізольовано. У реальному виконавському процесі вони 
взаємодіють, утворюючи єдину систему, підпорядковану худож-
ньому задуму [5]. Комплексне застосування засобів звукови-
будування передбачає: узгодженість технічних і художніх ком-
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понентів; постійний слуховий контроль; свідоме управління 
виконавським процесом. Таким чином, засоби звуковибуду-
вання виступають не лише інструментами технічної реалізації, 
а й засобами художнього мислення, що забезпечують створення 
цілісного музичного образу.

Формування звукової культури є одним із ключових завдань 
фортепіанного виконавства. Воно передбачає систематичну 
роботу над розвитком слуху, техніки та художнього мислення. 
Звуковибудування є невід’ємною складовою виконавської май-
стерності піаніста. Воно об’єднує технічні та художні аспекти 
виконання, забезпечуючи цілісність інтерпретації.

Висновки. Виходячи з структурно-функціонального ана-
лізу мистецтвознавчої літератури, ми дійшли такого висновку: 
звуковибудування у фортепіанній культурі – складний багато-
компонентний процес, що інтегрує техніко-фізіологічні, слу-
хові, художньо-інтерпретаційні та психоемоційні аспекти вико-
навської діяльності. Його ефективність визначається рівнем 
сформованості виконавського апарату, розвиненістю слухового 
контролю та здатністю піаніста до художнього мислення. У ході 
дослідження обґрунтовано структуру звуковибудування як сукуп-
ність взаємопов’язаних компонентів (техніко-фізіологічного, 
слухового, художньо-інтерпретаційного та психоемоційного), 
функціональна єдність яких забезпечує створення цілісного 
звукового образу. Систематизовано основні засоби звуковибуду-
вання – туше, ваговий принцип, артикуляцію, динаміку, педалі-
зацію та агогіку – і визначено їхню роль у формуванні якісних 
характеристик фортепіанного звучання. Уточнено значення слу-
хового компонента як провідного регулятора звуковибудування, 
що забезпечує як контроль, так і випереджальне моделювання 
звукового результату, а також розкрито взаємозв’язок технічного 
й художнього як єдиної системи виконавського процесу. Визна-
чено, що звуковибудування є базовою складовою виконавської 
майстерності піаніста, яка зумовлює художню переконливість 
інтерпретації та формування індивідуального звукового стилю. 
Доповнено уявлення про комплексний характер засобів зву-
ковибудування як інструментів реалізації художнього задуму.
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