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КОНЦЕПТУАЛІЗАЦІЯ ЕМІСІЙНОГО ПІДХОДУ  
ДО МУЗИЧНО-ВИКОНАВСЬКОЇ ДІЯЛЬНОСТІ: 

СОЛЬНИЙ ТА АНСАМБЛЕВИЙ ВИМІРИ

Мета статті полягає у теоретичному обґрунтуванні та концепту-
алізації емісійного підходу як інтегративної методологічної позиції та 
розкритті специфіки його реалізації у сольному й ансамблевому вико-
навстві. Методологія дослідження передбачає застосування підходів, 
доцільних для теоретичних музикознавчих розвідок: концептуально-а-
налітичного, що забезпечив осмислення наукових джерел і уточнення 
категоріального апарату; інтегративного, який дав змогу поєднати 
положення музикознавства, психології музичного виконання та тео-
рії комунікації; структурно-функціонального з використанням методів 
аналізу, синтезу, порівняння й теоретичного узагальнення для обґрун-
тування сутності та структури емісійного підходу. Наукова новизна 
полягає у концептуалізації емісійного підходу до музично-виконавської 
діяльності, обґрунтуванні його теоретичних засад, визначенні струк-
тури емісійного акту та розкритті специфіки його реалізації у соль-
ному й ансамблевому виконавстві. Висновки. У дослідженні теоретично 
обґрунтовано та концептуалізовано емісійний підхід до музично-вико-
навської діяльності як інтегративну методологічну модель, що дозво-
ляє розглядати виконавське звучання як процес художнього випромі-
нювання смислової та емоційної енергії, сформованої у внутрішньому 
інтерпретаційному просторі виконавця. Визначено його концептуальні 
принципи, пов’язані з процесуальністю інтерпретації, енергетичною 
зумовленістю виконавської дії та її суб’єктно-комунікативною спря-
мованістю, а також охарактеризовано структуру емісійного акту як 
єдність інтенційно-смислового, тілесно-дієвого та перцептивного ком-
понентів. Розкрито специфіку реалізації емісійного процесу у сольному 
й ансамблевому виконавстві, що відрізняються конфігурацією джерела 
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художнього імпульсу та механізмами його координаційної трансляції у 
звуковому просторі.

Ключові слова: емісія, емісійний підхід, музично-виконавська діяль-
ність, сольне виконавство, ансамблеве виконавство, музично-виконав-
ська підготовка, інтерпретація, комунікація.
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Conceptualization of the emission approach to musical-performing 
activity: solo and ensemble dimensions

The purpose of the article is to provide a theoretical substantiation and 
conceptualization of the emission approach as an integrative methodological 
position and to reveal the specificity of its implementation in solo and ensemble 
musical performance. The research methodology is based on the application 
of approaches appropriate for theoretical musicological studies, including 
the conceptual and analytical approach, which ensured the interpretation of 
scientific sources and clarification of the categorical framework; the integrative 
approach, which enabled the combination of provisions from musicology, 
psychology of musical performance, and communication theory; and the 
structural and functional approach, using methods of analysis, synthesis, 
comparison, and theoretical generalization to substantiate the essence and 
structure of the emission approach. Scientific novelty lies in the conceptualization 
of the emission approach to musical performance activity, the substantiation of 
its theoretical foundations, the determination of the structure of the emission 
act, and the identification of the specificity of its realization in solo and 
ensemble performance. Conclusions. The study theoretically substantiates and 
conceptualizes the emission approach to musical performance as an integrative 
methodological model that allows performance sound to be understood as 
a process of artistic radiation of semantic and emotional energy formed 
within the performer’s internal interpretative space. Its conceptual principles 
related to the processual nature of interpretation, the energetic conditioning 
of performance action, and its subject and communicative orientation are 
defined. The structure of the emission act is characterized as the unity of 
intentional and semantic, bodily and actional, and perceptual components. The 
specificity of the implementation of the emission process in solo and ensemble 
performance is revealed, differing in the configuration of the source of artistic 
impulse and the mechanisms of its coordinated transmission in the sound space.

Key words: emission, emission approach, musical performance activity, 
solo performance, ensemble performance, musical performance training, 
interpretation, communication.

Актуальність теми. У просторі сучасного наукового осмис-
лення мистецтва дедалі виразніше актуалізується потреба пере-
осмислення природи музично-виконавської діяльності як осо-



440 ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2026. Випуск 48

бливого способу художнього буття, у якому поєднуються звукова 
матеріальність, інтерпретаційна інтенційність та комунікативна 
спрямованість творчого акту. Вона постає як процес постійного 
породження смислу у звучанні. У цьому процесі виконавець 
виявляє себе через здатність формувати динамічне звукове поле, 
насичене емоційною енергією, внутрішньою напругою та спря-
мованістю художнього висловлювання. Саме тому дедалі біль-
шої важливості набуває звернення до категорій, що дозволяють 
осмислити випромінювальну природу музичного звучання та його 
суб’єктне джерело, що звертає нашу увагу на поняття «емісія».

Особливої актуальності ця проблематика набуває в умовах 
посилення уваги до процесів виконавської інтерпретації, сценіч-
ної присутності та художньої комунікації, у межах яких звучання 
розглядається як результат активності виконавської свідомості. 
Сольне й ансамблеве музикування відкривають різні способи 
реалізації художньої емісії, що визначає характер взаємодії, 
структуру інтерпретаційних рішень та ступінь смислової наси-
ченості звукового простору, де емісія осмислюється як процес 
випромінювання або генерування сигналу джерелом, подібно 
до того, як у фізиці та акустиці цей термін застосовується для 
позначення поширення енергії звукових хвиль, а в теорії комуні-
кації для опису створення та передавання повідомлення від дже-
рела до адресата. 

Водночас у сучасній науковій літературі відсутня цілісна кон-
цептуалізація емісійного виміру музично-виконавської діяльності 
як інтегративної категорії, здатної поєднати акустичний і куль-
турно-смисловий аспекти художнього звучання. Під емісійним 
підходом у контексті цього дослідження пропонується розуміти 
теоретико-методологічну позицію, що трактує музично-виконав-
ську діяльність як процес художнього випромінювання смисло-
вої та емоційної енергії, сформованої інтерпретаційним досвідом 
виконавця та реалізованої у звуковому просторі. Попри очевидну 
евристичну доцільність осмислення та потенційну методологічну 
продуктивність цієї категорії, вона досі не набула належного 
рівня теоретичної розробленості у сфері музичного мистецтва. 
Саме ця теоретична лакуна зумовлює актуальність дослідження.
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Актуальність дослідження підтверджується зверненням до 
наукових праць, у яких розглядаються різні аспекти порушеної 
проблематики та простежуються основні напрями її сучасного 
теоретичного осмислення. Проблематика музично-виконавської 
діяльності у сучасних дослідженнях розглядається переважно у 
площині комунікативної взаємодії, емоційної експресії та муль-
тимодальної організації звучання. Так, С. Прокш із співавторами 
концептуалізує ансамблеве виконавство як систему координаці-
йної динаміки, у межах якої звучання формується через взаємне 
узгодження моторних і перцептивних процесів музикантів [9]. 
Н. Пенілл і Р. Тіммерс демонструють значення вербальної вза-
ємодії для вироблення спільних інтерпретаційних стратегій та 
узгодження художніх намірів у новостворених ансамблях [8]. 
Проблему емоційної трансляції у музичному виконанні науковці 
показують як багатоканальний процес, що поєднує акустичні 
параметри виконання, нейрофізіологічні реакції та перцепцію 
слухачів [7]. Н. Ді Стефано із колегами актуалізують взаємозв’я-
зок інтерпретаційної експресії та тілесної організації виконав-
ського руху, підкреслюючи роль моторної плавності у форму-
ванні виразного звучання [4]. К. Емерсон і П. Гаррісон вводять 
поняття мультимодальної структури музичного виконання, що 
інтегрує акустичні, рухові та інформаційні параметри професій-
ної виконавської діяльності [5]. 

У вітчизняному музикознавстві І. Бермес пояснює виконав-
ську культуру як інтегративну систему художніх і комунікатив-
них характеристик музиканта [1], тоді як А. Васильківський 
демонструє комунікативну природу концертного виконання як 
форми культурної взаємодії виконавця і слухача [2].

У природничих дослідженнях поняття емісії отримує чітке 
теоретичне обґрунтування. Д. Агеліс концептуалізує емісію як 
випромінювання еластичних хвиль, що виникають унаслідок 
локального вивільнення енергії джерелом [3]. Х. Васкес-Лосано 
показує її як фундаментальний процес передачі енергії у зов-
нішній простір [10] тоді як Ф. Чжан зі співавторами доводить її 
сигнальну природу як процесу створення та поширення інфор-
маційного імпульсу у середовищі сприйняття [11].
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Таким чином, сучасні дослідження демонструють зростання 
уваги до музично-виконавської діяльності як процесу енерге-
тично-комунікативної взаємодії, проте цілісна концептуалізація 
її емісійного виміру у музикознавстві залишається недостатньо 
розробленою.

Мета дослідження: теоретично обґрунтувати й концептуалі-
зувати емісійний підхід як інтегративну методологічну позицію 
та розкрити специфіку його реалізації у сольному й ансамбле-
вому виконавстві.

Наукова новизна полягає у концептуалізації емісійного під-
ходу до музично-виконавської діяльності, обґрунтуванні його 
теоретичних засад, визначенні структури емісійного акту та 
розкритті специфіки його реалізації у сольному й ансамблевому 
виконавстві.

Виклад основного матеріалу. Музично-виконавська діяль-
ність у сучасному науковому осмисленні постає як складний 
процес формування звучання, що поєднує акустичні, тілесно-ру-
хові, когнітивні та емоційно-інтенційні виміри художньої актив-
ності. У межах мультимодальних підходів доведено, що виконав-
ське звучання формується як інтегративний результат взаємодії 
фізичних параметрів звуку, рухової організації виконання та 
інтерпретаційних процесів, які разом утворюють єдину систему 
художнього продукування смислу [5]. Дослідження експресив-
ності виконавських рухів підтверджують, що характеристики 
звучання безпосередньо пов’язані з динамікою тілесної дії музи-
канта, яка відображає інтенсивність інтерпретаційного пережи-
вання та ступінь внутрішньої концентрації виконавської свідомо-
сті [4]. У площині психології музичного виконання встановлено, 
що інтерпретаційні рішення здатні спричиняти комплексні 
нейрофізіологічні та емоційно-перцептивні реакції слухача, що 
свідчить про наявність у структурі звучання потужного енерге-
тично-інформаційного потенціалу [7]. Саме така енергетично-ін-
тенційна природа виконавського звучання відкриває можливість 
і загострює доцільність його осмислення через концепт емісії.

Поняття емісії має чітко окреслену етимологічну та семан-
тичну історію, що відображає його первинну спрямованість на 
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процесуальність і динаміку випромінювання. Воно походить 
від латинського слова emissio, яке у класичній мовній традиції 
означало акт випускання, спрямованого вивільнення або про-
єктування певної субстанції у зовнішній простір. Етимологічно 
цей іменник сформований від дієслова emittere, утвореного шля-
хом поєднання префікса ex, що позначає рух назовні, та дієс-
лівної основи mittere, яка означає посилати або спрямовувати. 
У сучасній семантиці термін зберігає базове значення процесу 
віддавання або випускання чогось із внутрішнього джерела, що 
згодом набуло узагальненого трактування як акту генерування 
та поширення енергії, сигналу або інформаційного імпульсу [6]. 

Така семантична характеристика створює методологічні під-
стави для застосування емісійного підходу до музично-вико-
навської діяльності як явища, що формується через активність 
виконавської свідомості та реалізується у художньому звуко-
вому середовищі.

Звернення до цього поняття у музикознавчому контексті 
відкриває можливість ширшого осмислення природи виконав-
ського звучання. У сучасних гуманітарних дослідженнях дедалі 
частіше простежується тенденція до використання концептів, 
що виникли у природничих або технічних науках, для опису 
складних культурних явищ. Такий міждисциплінарний рух не 
означає механічного перенесення термінів із однієї галузі знань 
в іншу. Йдеться радше про пошук образних і теоретичних моде-
лей, здатних точніше схопити динамічні процеси художнього 
буття. У цьому сенсі поняття емісії виявляється надзвичайно 
продуктивним, оскільки воно фіксує момент переходу вну-
трішнього імпульсу у зовнішній прояв. Саме ця логіка дозволяє 
побачити музичне виконання як особливу форму художнього 
випромінювання, де внутрішня інтенційність виконавця набуває 
акустичної та комунікативної об’єктивації. Такий погляд зміщує 
дослідницьку увагу з фіксації результату звучання на аналіз про-
цесу його виникнення.

У сучасній науковій термінології цей концепт набув універ-
сального значення процесу генерування та передавання енергії, 
сигналу або інформаційного імпульсу. У фізиці та акустиці емі-
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сія описує механізми вивільнення еластичних хвиль, що вини-
кають унаслідок внутрішніх енергетичних процесів у джерелі 
та поширюються у середовищі [3]. У дослідженнях теплового 
випромінювання вона розглядається як фундаментальний спо-
сіб передачі енергії через простір, пов’язаний із станом мате-
ріальної системи [10]. У теорії сигналів емісія визначається як 
процес створення та трансляції інформаційного імпульсу, що 
забезпечує комунікативний зв’язок між джерелом і середови-
щем сприйняття [11].

Узагальнення цих положень створює теоретичні передумови 
для переходу від розуміння виконавського звучання як сукуп-
ності акустичних характеристик до його осмислення як процесу 
художнього випромінювання смислової та емоційної енергії, 
що виникає у просторі виконавської свідомості та реалізується 
у звуковому полі музичного буття. Застосування емісійного 
підходу як інтегративного способу теоретичного осмислення 
музичного виконавства відповідає сучасним вимогам міждисци-
плінарного аналізу художніх явищ та орієнтоване на виявлення 
особистісних механізмів породження звучання.

Емісійний підхід до музично-виконавської діяльності ґрун-
тується на розумінні звучання як процесу спрямованого вивіль-
нення художньо осмисленої енергії, що набуває звукової об’єк-
тивації у процесі інтерпретації. Його методологічна сутність 
полягає у зміщенні дослідницького фокусу на динаміку поро-
дження звучання, яке постає як результат взаємодії когнітив-
них, моторних і перцептивних процесів, інтегрованих у єдину 
систему художньої дії [5].

Емісійний підхід у цьому дослідженні постає як інтегративна 
методологічна модель осмислення музично-виконавської діяль-
ності, спрямована на виявлення закономірностей породження 
художнього звучання. Його концептуальна основа ґрунтується на 
принципах процесуальності інтерпретації, енергетичної зумов-
леності виконавської дії, суб’єктної детермінованості худож-
нього імпульсу та його комунікативної спрямованості у просторі 
сприйняття. На відміну від інших підходів, які фіксують окремі 
параметри виконавського акту, емісійний підхід дозволяє розгля-
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дати інтерпретаційну смислотворчість, виконавську експресію 
та комунікативний вимір виконавства як взаємопов’язані склад-
ники цілісного процесу смислоенергетичного самовиявлення 
музиканта, що забезпечує новий рівень концептуалізації музич-
ного виконавства як динамічного художнього випромінювання.

Структура емісійного акту включає взаємодію трьох 
основних компонентів. Перший пов’язаний з інтерпретаційним 
процесом, у межах якого формується смислова напруженість 
художнього образу. Другий охоплює тілесно-рухову реалізацію 
цього імпульсу у виконавській дії, що безпосередньо впливає на 
виразні характеристики звучання [4]. Третій компонент стосу-
ється перцептивної площини, де енергетично насичений звуко-
вий сигнал здатний викликати складні емоційні та нейрофізіоло-
гічні реакції слухача.

Між цими компонентами існує не проста послідовність, а 
складна система взаємопереходів. Інтерпретаційний імпульс, 
що формується у свідомості виконавця, не залишається суто 
ментальною конструкцією. Він набуває тілесного виміру через 
рухову організацію виконання, у якій інтенційна напруга тран-
сформується у конкретні акустичні параметри звучання. У свою 
чергу сформоване звучання не є завершеною стадією емісійного 
процесу, оскільки воно відкриває новий рівень взаємодії зі слу-
хачем. Перцептивна реакція аудиторії, емоційна та сенсорна, 
створює додаткове смислове поле, у якому художній імпульс 
набуває завершеного комунікативного виміру. Таким чином 
емісійний акт постає як динамічний цикл, у якому внутрішня 
інтенція, тілесна дія та слухацьке сприйняття формують єдиний 
процес художнього енергетичного обміну.

У такому контексті емісійність постає інтегративною харак-
теристикою виконавської суб’єктності, що відображає здатність 
музиканта до інтенсивного внутрішнього продукування та спря-
мованого випромінювання художнього змісту. Вона пов’язана з 
рівнем інтерпретаційної активності, емоційної насиченості вико-
нання та силою комунікативної присутності виконавця у звуковому 
просторі. Таким чином, емісійний підхід відкриває можливість 
осмислення виконавства як процесу безперервного художнього 
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випромінювання, у якому поєднуються внутрішня інтенцій-
ність, тілесна дія та комунікативна спрямованість звучання.

Реалізація емісійного підходу у музично-виконавській 
діяльності набуває різної конфігурації залежно від характеру 
організації виконавського процесу, що визначає особливості 
формування та трансляції художньо-енергетичного імпульсу. 
У сольному виконавстві емісійний акт зосереджується у межах 
індивідуальної інтерпретаційної свідомості, де смислова напру-
женість художнього образу безпосередньо корелює з тілесно-ру-
ховою динамікою виконавської дії та відображається у виразних 
характеристиках звучання. Така конфігурація сприяє високому 
ступеню інтенційної концентрації та формує цілісний енерге-
тичний вектор художнього випромінювання, спрямований на 
слухацьке сприйняття.

У цьому випадку джерело емісії має виразно індивідуальний 
характер. Інтерпретаційний імпульс формується у межах єдиної 
виконавської свідомості, що забезпечує високу концентрацію 
художньої енергії та цілісність інтерпретаційного жесту. Інша 
ситуація виникає в ансамблевому музикуванні, де емісійний 
процес розподіляється між кількома виконавськими центрами. 
Тут художній імпульс набуває поліцентричної структури, а 
його стабільність залежить від здатності музикантів узгоджу-
вати індивідуальні інтерпретаційні наміри. Саме завдяки такій 
координації формується спільне енергетичне поле виконання, у 
якому окремі звукові дії інтегруються у єдину художню подію.

В ансамблевому виконавстві емісійний процес набуває 
поліцентричної структури, у якій індивідуальні інтерпретаці-
йні імпульси інтегруються у спільне поле координаційної вза-
ємодії. Дослідження ансамблевої координації демонструють, 
що узгодження виконавських дій забезпечується складною 
системою перцептивних і моторних механізмів, які формують 
синхронізований простір художньої енергетичної взаєморе-
зонансності [9]. Вербальна комунікація музикантів додатково 
сприяє узгодженню інтерпретаційних намірів, що дозволяє ста-
білізувати спільний емісійний потік та підтримувати цілісність 
звукового смислового простору виконання [8]. Таким чином, 
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емісійний підхід виявляє відмінності між сольним і ансамбле-
вим виконавством як різними формами організації художнього 
випромінювання, що відрізняються структурою енергетичного 
джерела та механізмами його комунікативної реалізації.

На нашу думку, емісійний підхід розширює методологічні 
можливості сучасного музикознавства, оскільки дозволяє роз-
глядати музично-виконавську діяльність як цілісний процес вну-
трішньо зумовленого породження художнього звучання. Така 
перспектива створює підґрунтя для міждисциплінарного ана-
лізу виконавського акту, що поєднує енергетичні, когнітивні та 
комунікативні аспекти музичного смислотворення, а також від-
криває нові напрями дослідження інтерпретаційної суб’єктності 
та механізмів художньої трансляції змісту у звуковому просторі.

У площині музично-виконавської підготовки здобувачів 
вищої освіти за спеціальністю B5 Музичне мистецтво цей під-
хід актуалізує переорієнтацію професійного навчання на фор-
мування здатності до свідомого керування інтерпретаційною 
енергією та її звуковою реалізацією. Його застосування сприяє 
розвитку інтенційної спрямованості виконання, усвідомленню 
процесуальної природи звучання та вдосконаленню навичок 
координації художнього імпульсу у сольному й ансамблевому 
музикуванні, що відповідає сучасним вимогам професійної 
взаємодії музикантів. Таким чином, емісійний підхід постає як 
інтегративна методологічна позиція, що забезпечує теоретичне 
осмислення музично-виконавської діяльності як процесу худож-
нього випромінювання смислової та емоційної енергії вико-
навця та дозволяє розкрити специфіку його реалізації у соль-
ному й ансамблевому вимірах музичного виконавства.

Висновки. У дослідженні теоретично обґрунтовано та кон-
цептуалізовано емісійний підхід до музично-виконавської 
діяльності як інтегративну методологічну модель, що дозволяє 
розглядати виконавське звучання як процес художнього випро-
мінювання смислової та емоційної енергії, сформованої у вну-
трішньому інтерпретаційному просторі виконавця. Визначено 
його концептуальні принципи, пов’язані з процесуальністю 
інтерпретації, енергетичною зумовленістю виконавської дії 
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та її суб’єктно-комунікативною спрямованістю, а також оха-
рактеризовано структуру емісійного акту як єдність інтенцій-
но-смислового, тілесно-дієвого та перцептивного компонентів. 
Розкрито специфіку реалізації емісійного процесу у сольному 
й ансамблевому виконавстві, що відрізняються конфігурацією 
джерела художнього імпульсу та механізмами його координаці-
йної трансляції у звуковому просторі. Перспективи подальших 
наукових розвідок пов’язані з емпіричним вивченням емісійних 
параметрів виконавської діяльності та розробленням методич-
них підходів до їх застосування у системі професійної музич-
но-виконавської підготовки.
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