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ХУДОЖНЯ СПЕЦИФІКА УДАРНИХ ІНСТРУМЕНТІВ  
ТА ЇЇ РЕАЛІЗАЦІЯ У ТВОРЧОСТІ КОМПОЗИТОРІВ  

І ІНСТРУМЕНТАЛІСТІВ

Стаття присвячена дослідженню художньої специфіки ударних 
інструментів та шляхів її реалізації у творчості композиторів і інстру-
менталістів ХХ–ХХІ століть. Попри зростаючу зацікавленість удар-
ними інструментами у музикознавчих працях, спостерігається нестача 
системних досліджень, які б поєднували аналіз технічних можливо-
стей, тембрових характеристик та композиторських стратегій у різ-
них виконавських контекстах. 

Мета роботи є виявлення особливостей художнього використання 
ударних інструментів, аналіз прийомів тембрової драматургії у сольних 
і ансамблевих творах, а також оцінка ролі виконавських і композитор-
ських практик у формуванні музичної виразності. 

Методологія. У роботі застосовано комплексний методологіч-
ний підхід, що включає історико-генетичний аналіз розвитку ударних 
інструментів, компаративний метод для зіставлення різних авторських 
прийомів та інструментальних комбінацій, а також аналіз партитур.

Наукова новизна.  Увага приділена музикознавчому аналізу творів, 
у  яких ударні інструменти виконують як сольну, так і ансамблеву 
функцію, а також дослідженню їхнього тембрового потенціалу і 
художніх образів, створюваних композиторами. Виявляються особли-
вості їх звучання та використання для передачі образного наповнення, 
формоутворення та фактурної організації в аспекті композитор-
ського задуму. Результати дослідження свідчать, що ударні інстру-
менти відіграють значну роль у формуванні структурно-виразних 
характеристик твору, забезпечуючи розвиток драматургії, ритміч-
ної та тембрової палітри. Виявлено тенденції використання литавр, 
маримби та інших ударних у різноманітних композиційних і виконав-
ських контекстах, що підкреслює їхню здатність передавати широ-
кий спектр емоцій і художніх образів.
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Висновки. Отримані висновки дозволяють розширити розуміння 
художньої специфіки ударних інструментів, визначити закономірності 
їхнього використання в творчості композиторів і виконавців, а також 
сприяють подальшому розвитку досліджень у галузі сучасної музичної 
культури та інструментальної практики.

Ключові слова: ударні інструменти, маримба, литаври, концерт для 
маримби, сольна перкусія, стиль, жанр.
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Artistic specifics of percussion instruments and their implementation in the 
works of composers and instrumentalists

This article is devoted to the study of the artistic specificity of percussion 
instruments and ways of its implementation in the works of composers and 
instrumentalists of the 20th–21st centuries. Despite the growing interest in 
percussion instruments in musicological works, there is a lack of systematic 
research that combines the analysis of technical capabilities, timbral 
characteristics, and compositional strategies in different performance contexts. 

The purpose of this article is to identify the peculiarities of the artistic use 
of percussion instruments, analyze the techniques of timbral dramaturgy in solo 
and ensemble works, and assess the role of performance and compositional 
practices in the formation of musical expressiveness. 

The methodology. Attention is paid to the musicological analysis of works 
in which percussion instruments perform both solo and ensemble functions, as 
well as to the study of their timbral potential and artistic images created by 
composers. 

The scientific novelty. The peculiarities of their sound and use for conveying 
imagery, form creation, and textural organization in terms of the composer’s 
intention are revealed. The results of the study show that percussion instruments 
play a significant role in shaping the structural and expressive characteristics of 
a work, ensuring the development of dramaturgy, rhythm, and timbre palette. 
Trends in the use of timpani, marimba, and other percussion instruments 
in various compositional and performance contexts have been identified, 
emphasizing their ability to convey a wide range of emotions and artistic images. 

Conclusions. The conclusions obtained allow us to broaden our 
understanding of the artistic specificity of percussion instruments, identify 
patterns in their use in the work of composers and performers, and contribute 
to the further development of research in the field of contemporary musical 
culture and instrumental practice.

Key words: percussion instruments, marimba, timpani, marimba concerto, 
solo percussion, style, genre.

Актуальність теми. Удосконалення інструментальної тех-
ніки та експериментальні пошуки нових звукових ресурсів 
у ХХ–ХХІ століттях створили передумови для виникнення прин-
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ципово нових підходів до використання ударних інструментів 
у музичному мистецтві. Попри на значну кількість досліджень 
щодо історії та класифікації ударних інструментів, недостатньо 
вивчено їхню художню специфіку як окремої категорії музич-
них засобів, а також шляхи її реалізації у творчості композито-
рів і інструменталістів. Проблема полягає в тому, що сучасне 
виконавське та композиційне мистецтво постійно стикається 
з необхідністю подолання тембрових та технічних обмежень 
традиційних інструментів, що стимулює пошук нових засобів 
вираження, включно з експериментальними ансамблевими та 
сольними формами, інноваційними інструментальними комбі-
націями та використанням нетрадиційних джерел звуку.

В умовах цього невизначеного простору виникає потреба 
системного аналізу: як художні можливості ударних інструмен-
тів визначають специфіку музичного твору, які техніки та при-
йоми застосовують композитори й виконавці для розширення 
звукового словника, та як ці процеси впливають на розвиток 
інструментальної практики загалом. Вирішення цієї проблеми 
сприятиме формуванню цілісного наукового уявлення про роль 
ударних інструментів у сучасній музичній культурі, їхній потен-
ціал для вираження авторських ідей і специфіку реалізації вико-
навських стратегій.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. У статті Є. Бєло-
вої (2020) представлено ґрунтовний аналіз еволюції звукових 
образів ударних інструментів у контексті композиторської та 
виконавської практики ХХ–ХХІ століть. Авторка детально роз-
глядає розвиток звукових образів ударних інструментів, зокрема 
литавр, у симфонічному оркестрі, а також їхнє використання як 
сольних інструментів у різних виконавських складах. Водночас 
у дослідженні приділено меншу увагу іншим різновидам удар-
них інструментів, що залишає певний простір для подальших 
досліджень їхніх художніх можливостей та функціональної ролі 
у музичних творах.

Корисною для висвітлення тембрового потенціалу литавр 
у творчості українських композиторів та демонструє можливості 
їхнього художнього застосування у сучасній музиці виявилася 
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стаття Є. Сіренко (2014). В ній представлений детальний ана-
ліз поеми-концерту Євгена Станковича, створеного в 2004 році. 
Авторка досліджує образний ряд, композиційні закономірності, 
тематичні перетворення та авторські прийоми тембрової драма-
тургії твору. Особлива увага приділяється використанню темб-
рових контрастів, лейтем та інструментальних поєднань, що 
створюють глибоку драматургію та виразність. 

Стаття Д. В. Замишляєва (2024) присвячена історії станов-
лення виконавства на ударних інструментах. Автор простежує 
еволюцію технічних прийомів гри, формування репертуару та 
навчальних методик, а також поступове включення ударних у 
симфонічний оркестр і сольні ансамблі. Проте у дослідженні 
менше приділено уваги творчості композиторів і конкретним 
музичним творам для ударних інструментів, що відкриває мож-
ливості для більш глибокого вивчення художніх особливостей 
репертуару та композиторських підходів.

Попри значну зацікавленість ударними інструментами в 
музикознавчих дослідженнях, усе ще відчувається нестача робіт, 
що системно аналізують художню специфіку ударних інстру-
ментів та шляхи її реалізації. Існуючі дослідження здебільшого 
зосереджені на історії виконавства, технічних прийомах гри або 
окремих інструментах, тоді як комплексний аналіз художніх 
можливостей ударних, їхнього функціонального призначення та 
впливу на формування музичного твору залишається недостат-
ньо розкритим.

Мета статті полягає у дослідженні художньої специфіки 
ударних інструментів та способів її реалізації у творчості ком-
позиторів і інструменталістів ХХ–ХХІ століть. 

Наукова новизна. Стаття спрямована на виявлення принци-
пів використання ударних інструментів у сольних та ансамбле-
вих формах, аналіз інноваційних виконавських і композиційних 
прийомів, а також на визначення ролі ударної палітри у форму-
ванні сучасного музичного мислення.

Виклад основного матеріалу. Історія виникнення удар-
них інструментів сягає своїм корінням у глибоке минуле. Вони 
з’явилися раніше за всі інші музичні інструменти. Ударні – це 
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ритм, а ритм – це пульс життя. Попри свою прадавню історію, 
ударні інструменти тривалий час залишалися на периферії сим-
фонічного оркестру – з моменту його становлення й аж до етапу 
формування стабільного інструментального складу. Їхня функ-
ція обмежувалася переважно допоміжною роллю – підкреслен-
ням метроритмічної пульсації, акцентуванням кульмінацій та 
посиленням динамічних ефектів. 

Лише наприкінці ХІХ століття ця група починає набувати 
ознак відносної самостійності, що проявляється у розширенні 
спектра тембрових та артикуляційних можливостей. До при-
кладу,  «ксилофонове виконавство зазнає значного розвитку. 
Зароджується традиція жіночого та дитячого концертного вико-
навства. На початку ХХ ст. виникають перші ансамблі ксило-
фонів – дуети, тріо, секстети, репертуар яких складався з творів 
легкої музики. З 1950-х рр. виконавці звертаються до класич-
ного репертуару, розвиваючи академічний напрям виконавства 
на чотирирядному ксилофоні» [5, c. 175] .

Справжній злам відбувається у першій половині ХХ століття, 
коли зростає інтерес композиторів до ударних як до повноцін-
ного художнього ресурсу оркестрового мислення. Саме в цей 
період ударні поступово виходять за межі звичних оркестрових 
функцій, трансформуючись із ритмічно-декоративного компо-
нента у самостійну концертуючу групу. У сучасному симфоніч-
ному оркестрі вони все частіше використовуються як окремий 
тембровий шар, що не зливається із звучанням інших груп, а 
створює автономний звуковий простір. 

Завдяки цим тенденціям ударні інструменти увійшли прак-
тично в усі жанрові сфери професійного музичного мистецтва. 
Розширення їхньої ролі в музиці ХХ століття суттєво змінило 
ставлення композиторів до цієї групи, сприяло формуванню 
нової системи оркестрового мислення та зміцнило статус удар-
них як одного з провідних засобів сучасної звукової виразності.

Не викликає сумніву той факт, що перевагою ударних інстру-
ментів, головним компонентом їх художньо-виразних можливо-
стей є велика кількість яскравих тембрів, звукових ефектів та їх 
усіх можливих комбінацій і поєднань. Ударні інструменти мають 
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цілком переконливі яскраві художньо-виразні можливості, тому 
досить часто використовуються композиторами як солюючі. 

«Серед митців, які здійснили прорив у трактуванні ударних 
інструментів, слід назвати Б. Бартока, автора «Музики для струн-
них, ударних і челести» (1936), «Сонати для двох фортепіано та 
ударних» (1937). В його знаменитому «Allegro barbaro» (1911) 
жорсткі звучання красномовно нагадують про приналежність 
фортепіано до групи ударних інструментів» [1, c. 127] .  Про 
особливий статус ударних у творчості Б.Бартока йдеться також 
у дослідженні Замишляєва Д.: «У його «Музиці для струнних, 
ударних та челести» ударні виконують структуроутворюючу 
роль, задаючи ритмічну основу, на якій будуються складні полі-
фонічні та гармонійні структури» [3, c.  94]. 

Група ударних інструментів має велику кількість яскравих 
тембрів, широкі динамічні можливості, охоплює весь теситур-
ний діапазон симфонічного оркестру, відрізняється переконли-
вими художньо-виразними компонентами. Як приклад можуть 
служити твори К. Штокгаузена Gruppen («Групи») для трьох 
оркестрів (1955-1957), в якому композитор використовує сімде-
сят два ударні інструменти. Зазначимо, що для більшості слуха-
чів ці раніше невідомі африканські народні ударні інструменти, 
вдало об’єднані композитором для спільного виконання, були 
сприйняті як екзотичні. Наведемо ще один з вдалих прикладів 
використання художньо-виразних можливостей представників 
ударного музичного інструментарію. Йдеться про оригінальну 
взаємодію ударних інструментів у творі К. Орфа «Прометей» 
(1968). За традицією античний «оркестр» підкреслював драма-
тичні моменти дії і зображував природні катаклізми. Це спро-
бував зробити К.  Орф. У його оркестрі використовується роз-
ширена духова група (по шість флейт, гобоїв, труб, валторн і 
кларнетів) і тричі посилена ударна група (одинадцять музикан-
тів грають на найрізноманітніших інструментах, включаючи 
стародавні та екзотичні), чотири роялі, орган і чотири арфи.

І в творі К. Орфа, і в творі К. Штокгаузена таке максимальне 
задіяння представницького арсеналу групи ударних інстру-
ментів вже саме по собі неординарне, унікальне явище. Такий 
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творчий підхід композиторів до об’єднання художньо-виразних 
можливостей групи ударних інструментів дозволяє навіть гово-
рити про своєрідний «оркестр ударних інструментів», оскільки 
їх об’єднання передбачало чітку функціональну диференціацію.

Завдяки темброво-колористичним якостям і можливостям, у 
сучасному виконавському мистецтві розмаїття ролей і функцій 
дедалі активніше проявляється й у сфері ударних інструментів. 
Як зазначає дослідник С. Димченко: «Велике значення у форму-
ванні сучасного виконавця на ударних інструментах, має май-
стерне володіння цілим комплексом інструментів. Наприклад, 
ударна установка є основним необхідним інструментом будь-
якого поп, рок або джазового колективу. Також широко вико-
ристовуються клавішні ударні інструменти – маримба, вібра-
фон, ксилофон. Музиканту симфонічного оркестру, крім цих 
інструментів, потрібно володіти виконавською майстерністю 
гри на литаврах, оркестрових тарілках та перкусії» [2,  c. 130]. 

Писати виключно для ударних композитори почали  
в 30-х роках ХХ століття. Це було пов’язано, в першу чергу, з 
новітніми течіями в мистецтві того часу. Серед піонерів музики 
для ударних можна назвати Йóханна Бейера – «Автомобільна 
катастрофа», Джорджа Антейла – «Механічний балет». У цьому 
списку також такі знакові постаті, як Джон Кейдж, Карлос Чавес. 
З 1935 по 1943 рік Джон Кейдж написав кілька композицій для 
ансамблю ударних інструментів. Внесок Кейджа глибоко впли-
нув на розвиток сучасної музики та композицій, написаних для 
ударних інструментів. У дисертації про музику Джона Кейджа 
для ударних інструментів Баррі Майкл Вільямс зазначає: «Част-
ково завдяки зусиллям Кейджа репертуар для ансамблів ударних 
інструментів розширився, а самі ударні інструменти завоювали 
визнання як  самостійна форма музичного мистецтва» [10, c. 17]. 

Іншими творами, що мають історичне значення для жанру 
сольної перкусії, є «Ритміка № 5» та «Ритміка № 6» (1930) Ама-
део Ролдана та «Іонізація» (1931) Едгара Вареза. «Ритміка» 
була експериментальним твором і стала першою композицією, 
написаною для ансамблю перкусії. Джон Річард Холл, який 
багато писав про важливість «Ритміки», стверджує: «Жодні 
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відомі твори, написані до «Ритміки», не є настільки чітко само-
стійними композиціями, призначеними виключно для ударних 
інструментів. Написана роком пізніше і розрахована на три-
надцять виконавців, «Іонізація» є “знаковою” композицією» 
[9, c. 56]. Ця  партитура є першою в історії західної музики, 
призначеною для виконання на 41 окремому ударному інстру-
менті та двох сиренах. У прагненні до відкриття нових звуко-
вих перспектив композитор дійшов висновку, що тембровий 
потенціал традиційних інструментів практично вичерпаний, і 
тому звернувся до найрізноманітнішої групи ударних інстру-
ментів, яка володіє безмежними акустичними можливостями. 
«Своєю творчістю Е. Варез показує, що до ударних інструмен-
тів, як і до інших, застосовують такі категорії як тематизм, фра-
зування, драматургія, гармонія» [7, c. 24].

Справжньою перлиною репертуару для маримби соло є 
твір Н. Розауро «Валенсія». Композиція має варіаційну форму 
з ознаками рондальності, вступом і кодою. У різних інтерпре-
таціях, поширених в інтернеті, нерідко спостерігаються зміни 
послідовності епізодів або купюри. Однак за умови збереження 
вступу, рефрену й коди варіативність кількості варіацій (дода-
вання чи усунення епізодів) не порушує цілісності форми та 
не змінює загального характеру твору. «Композиція має харак-
терне ладо-гармонічне вирішення, що і виявляє національний 
іспанський колорит тематизму. Ладо-гармонічна сфера не набу-
ває активного розвитку та переважно зберігається в більшості 
варіантних опрацювань тематизму, віддаючи наявний пріоритет 
багатоманітності вишуканих ритмічних структур» [4, c. 44].

У контексті історії розвитку репертуару для маримби соло 
твір «Валенсія» Н. Розауро посідає важливе місце як зразок син-
тезу технічної віртуозності й національного стилю. Його варі-
аційна форма, поєднана з ритмічною розмаїтістю та виразним 
ладо-гармонічним колоритом, відображає тенденцію до розши-
рення художніх і виконавських можливостей ударних інстру-
ментів ХХІ століття. Цей твір утвердив маримбу як самодостат-
ній сольний інструмент зі зрілою композиторською мовою та 
багатим тембровим потенціалом.
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Ці композитори були новаторами і експериментували з удар-
ними, думаючи про звукову картину, проте вони не завжди зада-
валися питанням, як це буде виконуватися, наскільки складні і чи 
можливі ті чи інші виконавські прийоми? У свою чергу, подібні 
музичні експерименти спонукали до створення і розвитку тех-
нічної та методичної бази навчання професійному виконавству 
на ударних інструментах.

Жанр інструментального концерту відіграє величезну роль 
у популяризації інструменту, для якого він написаний. Ударні 
інструменти не стали винятком. Розглянемо два концерти, які, 
на наш погляд, значно вплинули на розвиток і популяризацію 
ударних інструментів – наймолодшого представника концерт-
них інструментів. 

Так само як Італія стала місцем народження оперного мисте-
цтва, Франція є батьківщиною концертів для ударних інструмен-
тів. Французька література для ударних інструментів, завдяки її 
обсягу та якості, зробила вагомий внесок у те, щоб перкусійна 
музика стала складовою частиною виконавського мистецтва 
XX століття. З’явився перший концерт для ударних інструментів 
завдяки французькому композитору Даріусу Мійо (1892–1974), 
який написав його в Парижі в 1929 році (опус 109). Цей твір 
не став несподіванкою. Д. Мійо виявляв величезний інте-
рес до ударних інструментів і раніше, у своїх балетах. «Балет 
Мійо “Створення світу”, написаний для оркестру з сімнадцяти 
виконавців, включає «складну партію для одного виконавця на 
декількох ударних інструментах» [8, c. 39]. 

Твір був опублікований видавництвом «Universal edition 
A.G. Vienna» у декількох форматах: кишенькова партитура (UE 
13866, 1966), переклад для фортепіано (UE 6453, 1953, друга 
редакція 1958) із сольною партією, відредагованою самим Мійо, 
та повний оркестровий матеріал (UE 13867, 1967), що включає 
сольну партію, ідентичну рядку в партитурі. Пізніше з’явилося 
переклад для духового оркестру зроблене Д. Смітом. Слід зазна-
чити, що в сольних партіях цих видань існують значні розбіж-
ності. Для виконання партії ударних з кишенькової партитури 
або з повної версії потрібно кілька виконавців, а для реалізації 
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сольної лінії інших видань достатньо одного музиканта. Вини-
кає цікаве питання: концерт був написаний для одного соліста, 
або для його виконання потрібна група ударних? При виконанні 
повної версії, і без звичайних скорочень існує безліч варіантів 
розподілу інструментів між виконавцями. Наприклад, партії 
можуть бути виконані таким складом: литаврист, виконавець на 
малому барабані, і два ударники для «дрібних» інструментів.

Ще один твір, написаний для ударних інструментів – один з 
найпопулярніших творів для маримби – «Концерт для маримби 
№1» бразильського композитора, виконавця, педагога Нея Роза-
уро. Починаючи з 90-х років минулого століття, кількість кон-
цертів, що пишуться для маримби, значно збільшилася. Успіх 
«Концерту для маримби» пробудив інтерес до цього інструменту 
у багатьох композиторів. 

Концерт Н. Розауро для маримби є важливим внеском у репер-
туар для ударних інструментів з кількох причин. По-перше, він 
відповідає сучасним вимогам до чотириголосної техніки вико-
нання на маримбі. Більшість ранніх концертів для цього інстру-
менту були орієнтовані на «збільшений ксилофон» і написані 
для двох паличок. Н. Розауро не тільки просунув вперед сучасну 
техніку виконання на маримбі (що, звичайно, збільшило ауди-
торію концертів), але й розширив межі виразних можливостей 
інструменту.

У 2003 році був написаний Концерт для литавр і струнного 
оркестру op. 37 – унікальний твір, що демонструє ліричний 
потенціал інструменту. Цей Концерт демонструє безперервну 
еволюцію майстерності Розауро в поєднанні в своєму стилі напи-
сання класики, джазу та бразильського фольклору. Назва першої 
частини «Bachroque» – це гра слів, що відображає як стильову 
спрямованість, так і зв’язок з творчістю Й. С. Баха. У  другій 
частині «Арія» соліст демонструє мелодійні можливості литавр: 
співучість звуку і м’якість тембру вимагають віртуозного воло-
діння педалями. Третя частина «Стрибки» – бадьорий регтайм, 
в якому соліст демонструє віртуозне володіння технікою гри на 
литаврах, перебудову в найкоротші частки часу, а також багат-
ство динамічного діапазону інструменту. Зі специфічних прийо-



484 ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2026. Випуск 48

мів звуковидобування Розауро використовує в цій частині удар 
палиці об палицю, а також удар рукоятками молотків по обідку 
інструменту.

Концерти Н. Розауро вирізняються жанровою варіативністю 
та різними моделями композиційного розвитку. Вони потре-
бують від виконавця глибокого осмислення індивідуального 
стилю композитора. Попри різноманітність трактувань жанру, 
твори позначені внутрішньою цілісністю, емоційною відкриті-
стю, рельєфністю образів і характерною інтонаційною комуні-
кативністю.

Сукупність художньо-виразних засобів і звукових ефектів 
обумовлює зацікавленість композиторів (у тому числі і укра-
їнських) у максимальному розкритті та творчому застосуванні 
всього арсеналу можливостей ударних інструментів. В укра-
їнській музичній традиції доби козацтва важливу роль відігра-
вали ударні інструменти, зокрема тулумбас – споріднений із 
литаврами, що використовувався як у військових, так і в обря-
дово-музичних практиках. У складі народного інструменталь-
ного ансамблю «троїсті музики» обов’язковим компонентом був 
бубон, який формував ритмічну основу колективного музику-
вання. Відтак звернення до цього жанрового прототипу перед-
бачає відтворення не лише мелодико-інтонаційної, а й ритміч-
ної складової, що є принципово необхідною для автентичної 
реконструкції народної традиції. «Етнічний образно-смисловий 
контекст позначився на трактовці ударних у «Карпатському кон-
церті» М. Скорика або симфонічних фресках «Тарас Бульба» 
С. Турнєєва. Підкреслимо, що в цих творах через музично-асо-
ціативний ряд відбито національну картину світу» [1, c. 129]. 

В дослідженні Бєлової Є. зроблений акцент на  симфонічних 
фресках «Тарас Бульба» С. Турнєєва. В коді твору литаври ста-
ють остинатною основою всієї музичної тканини: їхня партія 
звучить безперервно аж до завершального такту, забезпечуючи 
ритмічну сталість та цілісність. Драматургічна лінія номера, 
відповідно, постає як перехід від танцювального начала до вій-
ськово-обрядового чи навіть сакрального дійства. Символічне 
навантаження литавр, споріднених із тулумбасом, у козацькій 
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культурі ще більше підсилює цей сенсовий вектор: вони були 
клейнодом війська й уособлювали славу поряд із хоругвою та 
гетьманською булавою.

Українські композитори виявляють особливу зацікавленість 
у темброво-образних можливостях литавр, активно залуча-
ючи їх до різних жанрових форм. У цьому контексті доцільно 
згадати ще один показовий зразок – «Поема-концерт для 
скрипки та оркестру» (2004) Є. Станковича, де партія литавр 
набуває вагомого драматургічного значення, організовуючи 
простір оркестрового звучання та акцентуючи його символіч-
ний вимір. Цей твір вирізняється незвичайним виконавським 
складом: скрипка соло, велика ударна група (10 інструмен-
тів), валторна, арфа та струнний оркестр. «Ненормативне 
поєднання інструментів у Поемі-концерті призводить до 
індивідуалізованої внутрішньої структури виконавського 
ансамблю, а головне – до виявлення групи солюючих інстру-
ментів-голосів, окрім основної скрипки-соло. Так, великий 
струнний оркестр відтіняє скрипку-соло, а велика група удар-
них інструментів містить однозначного соліста – литаври, 
причому обидва названі інструменти-солісти органічно “про-
ростають” із власного темброво-спорідненого середовища» 
[6, c. 226].  Власне, інтерпретація дослідниці Є. Сіренко, яка 
визначає литаври як «голос долі» з його закличним тембром 
та імперативною образністю, відкриває шлях до глибшого 
осмислення їхньої драматургічної ролі. 

Висновки. У сучасному композиторському мистецтві роль 
ударних інструментів у побудові драматургії музичного твору 
істотно зросла завдяки появі нових функціональних вимірів 
їх використання. Вони дедалі частіше виступають не лише як 
ритмічний чи акцентний засіб, а як виразний тембровий чин-
ник, здатний створювати образно-звукові асоціації, позначати 
структурні межі контрастних розділів та формувати внутрішню 
динаміку композиції. Окрім цього, ударні активно залучаються 
як сонористичний і колористичний елемент, що забезпечує варі-
аційність звукової палітри та розширює можливості тембрової 
драматургії сучасного твору.



486 ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2026. Випуск 48

У сучасному композиторському мисленні спостерігається 
тенденція до відмови від усталених звукових структур як базових 
елементів музичної тканини. Пошук нових принципів організа-
ції звуку зумовлює звернення до нетрадиційних джерел темб-
рової виразності. У цьому контексті саме ударні інструменти, 
що вирізняються практично необмеженим спектром акустич-
них і тембрових можливостей, посідають провідне місце, ста-
ючи незамінними учасниками процесу оновлення звукової мови 
сучасної музики.

Розвиток ударних інструментів як художньо-виразного 
ресурсу в музиці ХХ–ХХІ століть засвідчує перехід від допо-
міжної функції ритмічного підґрунтя до рівня самостійної 
структурно-драматургічної та семантичної домінанти. Від пери-
ферійної ролі у симфонічному оркестрі вони еволюціонували до 
позиції повноцінного носія образно-смислової інформації, здат-
ного формувати інтонаційну драматургію твору, задавати його 
тембровий простір і динамічну архітектоніку.

Під впливом новітніх естетичних тенденцій ХХ століття 
відбулося переосмислення самої природи перкусійного зву-
чання – від функціональної ритмізації до індивідуалізованої 
звукової мови. Ударні інструменти почали відігравати роль ката-
лізатора нових композиторських технік: сонористики, тембро-
вого варіювання, просторової поліфонії та експериментального 
темброутворення. Саме ця трансформація зумовила формування 
«оркестру ударних» як автономного феномену в сучасній музич-
ній практиці.

Досвід провідних композиторів – від Д. Мійо, Е. Вареза,  
Дж. Кейджа до Н. Розауро – свідчить про поступову інституціона-
лізацію перкусійної музики. Ударні інструменти стали повноцін-
ним носієм драматургічної ідеї, а жанр концертів для перкусії – 
репрезентативним прикладом нової музичної естетики, де тембр 
і ритм співіснують як рівнозначні засоби художнього мислення.

В українському музичному просторі використання ударних 
має глибоке історико-культурне підґрунтя, пов’язане з козацькою 
традицією тулумбасів і бубнів, що виконували ритуально-сиг-
нальну функцію. Звернення сучасних українських композито-
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рів до символіки литавр засвідчує безперервність національної 
звукової пам’яті та її трансформацію в новітньому музичному 
контексті. Литаври, що перетворюються з тембрового акомпа-
нементу на «голос долі» (Є. Сіренко), виступають семантичним 
центром музичної драматургії, акумулюючи архетипний зміст 
української культури.

Ударні інструменти сьогодні постають не лише як ритмічна 
основа музичного мислення, а як складна система знакових і 
символічних кодів, що поєднує архаїчне й сучасне, фольклорне 
й академічне, матеріальне й духовне начала музичного буття. 
Їхня еволюція вказує на новий етап у розвитку музичної свідо-
мості, в якому перкусія стає універсальною мовою сучасного 
художнього світу.
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