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БОГОРОДИЧНА ТЕМАТИКА У САКРАЛЬНІЙ МУЗИЦІ 
ГАННИ ГАВРИЛЕЦЬ: СТАРОВИННИЙ КАНТ XVII СТ. 

«МАТИ МИЛОСЕРДА»

Мета статті полягає в спробі здійснення комплексного й систем-
ного аналізу основних параметрів концепцій і стилістичних моделей, 
авторських національно-колоритних особливостей сакралізації образу 
Богородиці у творах духовної тематики Ганни Гаврилець на прикладі 
старовинного канта XVII ст. «Мати милосерда». Методологія роботи  
передбачає оновлення мистецтвознавчих досліджень щодо вивчення та 
залучення в мистецьку практику сакральних творів композиторки. 
У статті застосовуються методи інтонаційного й цілісного аналізу, 
історичний, історико-генетичний, текстологічний підходи – в розгля-
ді специфіки хорової творчості Г. Гаврилець в її зумовленості з тра-
диціями богородичних піснеспівів і літургійних богородичних текстів.  
Наукова новизна полягає у викладенні особливостей авторського під-
ходу до змалювання теми Богородиці в духовній музиці Г. Гаврилець. 
Виокремлена майстерність комбінування Ганною Гаврилець найрізно-
манітніших засобів: авторської стилістики, де присутня типова для 
українського музичного мислення розлогість мелодики й мінливість ла-
до-гармонічних барв у варіаційному формотворенні, інтонаційної ви-
разності хорової тканини, чергуванні рельєфних чи фонових функцій 
окремих партій за виразного утримання мелодичної функції у верхньому 
голосі, збагаченні фактурної тканини підголосковими розспівами, досяг-
ненні повноцінного розкриття твору-прототипу. У висновках узагаль-
нено найголовніші моменти музичного сакрального мислення автора в 
духовному напрямку. Показано, як Ганна Гаврилець формує самобутній 
спосіб ресакралізації типових для національної творчості жанрів, не 
змішуючи водночас техніки різних мистецьких епох, зберігаючи власні 
межі самобутнього «чистого» стилю, характерною рисою якого ви-
ступає глибока проникливість у сутність українського міфологічного 
сприйняття та світовідчуття засобами сучасної музичної мови. Та-
ким чином, духовна сакральність в авторському стилі Ганни Гаврилець  
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ілюструє свідоме сприйняття дійсності, де тісно переплелись традиції 
та новації, вишуканий смак і сміливі композиторські рішення.

Ключові слова: Богородична тематика, піснеспів, Пресвята Бого-
матір, старовинний кант, Г. Гаврилець.
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Тhe marian theme in the sacred music of Hanna Havrylets: old canticle 
XVII century “The Mother of mercy”

The purpose of this article is an attempt to comprehensively and systematically 
analyse the main parameters of concepts and stylistic models, the authorial 
national and colourful features of the Holy Mother image sacralisation in the 
spiritual works of Hanna Havrylets: on the example of the old XVII century 
Canticle “The Mother of Mercy”. The methodology of the work provides 
the renewal of art research concerning study and involvement in the artistic 
practice of the composer’s sacred works. The article uses methods of intonation 
and holistic analysis, historical, historical-genetic, textual approaches – in 
considering the specifics of choral work G. Gavrilets in its conditionality 
with the traditions of the Virgin songs and liturgical texts. Scientific novelty 
is to highlight the peculiarities of the author’s theme images of the Holy 
Mother in sacred music by H. Havrylets. Anna Gavrylets has mastered the 
skill of combining various means: author’s stylistics, where there is a typical 
for Ukrainian musical thinking expansiveness of melody and variability of 
harmonic colors in variational formation, intonation expressiveness of choral 
fabric, alternation of relief or background functions of individual functions, 
enrichment of textured fabric with sub-vocal chants, achievement of full 
disclosure of the prototype work. In conclusion the main points of the musical 
sacred thinking of the author are summarised. It is shown how Anna Gavrylets 
forms an original way of re-sacralization of genres typical of national art, 
without mixing the techniques of different artistic epochs, preserving its own 
boundaries of the original “pure” style, characterized by deep insight into 
the essence of Ukrainian mythological perception and worldview. Thus, the 
spiritual sacredness in the author’s style of Anna Gavrilets illustrates the 
conscious perception of reality, where traditions and innovations, refined taste 
and bold compositional decisions are closely intertwined.

Key words: Marian theme, chant, the Holly Mother, old Canticle,  
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Богородичная тематика в сакральной музыке Анны Гаврилець: 
Старинный кант XVII ст. «Мать Милосердия»

Цель статьи состоит в попытке осуществления комплексного и 
системного анализа основных параметров концепций и стилистических 
моделей, авторских национально-колоритных особенностей сакрализа-



87ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2019. Випуск 29 книга 2

ции образа Богородицы в произведениях духовной тематики Анны Гав-
рилец на примере старинного канта XVII века «Мать Милосердия». 
Методология работы предусматривает обновление искусствоведче-
ских исследований по изучению и привлечению в художественную прак-
тику сакральных произведений композитора. В статье применяются 
методы интонационного и целостного анализа, исторический, исто-
рико-генетический, текстологическим подходы – в рассмотрении спец-
ифики хорового творчества Г. Гаврилец в ее обусловленности традици-
ями богородичных песнопений и литургических богородичных текстов.  
Научная новизна заключается в освещении особенностей композитор-
ского воплощения темы Богородицы в духовной музыке А. Гаврилец.  
В выводах обобщены главные моменты музыкального сакрального мыш-
ления автора в духовном направлении. Показано, как Анна Гаврилец 
формирует самобытный способ ресакрализации типичных для нацио-
нального творчества жанров, не смешивая при этом техники различ-
ных художественных эпох, сохраняя собственные границы самобытного 
«чистого» стиля, характерной чертой которого выступает глубокая 
проникновенность в сущность украинского мифологического восприятия 
и мироощущения средствами современного музыкального языка. Таким 
образом, духовная сакральность в авторском стиле Анны Гаврилец де-
монстрирует сознательное восприятие действительности, где тесно 
переплелись традиции и новации, изысканный вкус и смелые компози-
торские решения.

Ключевые слова: Богородичная тематика, песнопение, Пресвятая 
Богоматерь, старинный кант, А. Гаврилець.

Актуальність теми дослідження. Тематика образу Богоро-
диці, як беззаперечної опікунки потребуючих та неустанної 
допомоги для вірних, присутня у творчості майже усіх ком-
позиторів сьогодення. Одним із головних чинників розмаїття 
репертуару богородичних піснеспівів вважається мистецька 
вартістність літургійних богородичних текстів, в яких Пре-
свята Діва Марія зображена в образі не лише Могутньої Воло-
дарки, Цариці Небесної, але й милосердної заступниці, яка 
переживши великі душевні муки стала Матір’ю для всього 
людства.

Мета статті полягає в спробі здійснення комплексного й 
системного аналізу основних параметрів концепцій і стиліс-
тичних моделей, авторських національно-колоритних осо-
бливостей сакралізації образу Богородиці у творах духовної 
тематики Ганни Гаврилець на прикладі старовинного канта 
XVII ст. «Мати милосерда».

Наукова новизна полягає у викладенні особливостей автор-
ського підходу до змалювання теми Богородиці в духовній 
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музиці Г. Гаврилець. Виокремлена майстерність комбінування 
Ганною Гаврилець найрізноманітніших засобів: авторської 
стилістики, де присутня типова для українського музичного 
мислення розлогість мелодики й мінливість ладо-гармонічних 
барв у варіаційному формотворенні, інтонаційної виразності 
хорової тканини, чергуванні рельєфних чи фонових функцій 
окремих партій за виразного утримання мелодичної функції у 
верхньому голосі, збагаченні фактурної тканини підголоско-
вими розспівами, досягненні повноцінного розкриття тво-
ру-прототипу.

Основний зміст роботи. Український богослов та літургіст 
отець Петро Крип’якевич налічує понад двадцять богородич-
них піснеспівів для однієї доби за Октоїхом, до яких у неділь-
ному богослужінні ще додається близько двадцять малих гимнів 
й богородичний канон [10, с. 134–149]. «Це і є та основа, що 
на ній, і передусім на ній, закладено й потужно розгорнуто ту 
дивовижну і справді величаву на честь Блаженної Діви Богоро-
диці гімнографію, що складає не лише чималу частину святої 
гімнографія, але також – хай нам буде дозволено так мовити –  
є і головною для неї, і “живою душею” і стала мов би першими 
строфами того нескінченного гімну на честь Богородиці, що  
з тих часів продовжується у віках» [15, с. 52].

Також саме богородичний жанр був так званим завершен-
ням окремих служб, великих чи малих літургійних циклів піс-
неспівів. Відомі дослідники, такі як Дмитрій Ліхачов, Дмитро 
Чижевський, Михайло Мурьянов та інші у своїх працях вка-
зували на важливу роль літургійної поезії у створенні певного 
окремого середовища, в якому творилися семантичні та лек-
сичні моделі, а також деякі усталені формальні прийоми. Так 
встановлювалася нова образна система, де поступово особли-
вого звучання набувала тема Богоматері, що проникла у гли-
бини жанрового розмаїття української літератури.

Характерним прикладом відновлення одвічно-давнього 
жанру за органічності його входження у неординарну сакральну 
містерію дійства «Золотий камінь посіємо» є обробка старо-
винного канту XVII ст. «Мати милосерда» для солістки та хору 
хлопчиків із четвертого розділу «Доба козацтва», який одразу 
занурює слухача у певний окремий часовий вимір, захоплю-
ючи своєю мереживною красою та лаконічністю. Вибір саме 
цього твору серед масиву писемно-пісенних джерел музич-
но-українського Бароко, навіть поза концепцією конкретної 
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частини дійства, невипадковий саме з точки зору актуальних 
для сучасності архетипів української культури. До них нале-
жать і період створення твору, і його автор (духовний світоч 
української землі, людина європейської культури, письмен-
ник-енциклопедист Димитрій (Дмитро) Туптало, визнаний 
святим у 1757 р.), і обраний композиторкою жанр (кант як 
одне з уособлень музичної хорової культури доби козаць-
кого Бароко, творчості «мандрованих» дяків і спудеїв Києво- 
Могилянської академії, а не псальма, як сольний, хоча не 
менш репрезентативний, жанр), що сприймається вже як 
один із феноменів національної творчості.

На перший погляд, канти – не дуже складні для виконання 
духовні твори, проте в процесі роботи сучасним молодим 
виконавицям є дуже непросто у своєму співі передати той 
первинний зміст, що закладений у біблійних текстах. І тут 
відчувається спорідненість канту та церковних псальмів: в 
них слово несе інформацію, яку спочатку потрібно глибинно 
осягнути, відчути своїм серцем, зробити певні власні акценти, 
а тоді вже «через серце та душу» донести її до найрізноманіт-
нішого слухача.

Вартістність теми Богородиці притаманна не тільки для 
паралітургічного, а й церковно-співочого пласту української 
духовно-музичної творчості: «В українській гімнографії тема 
Пресвятої Богородиці займає одне з чільних місць і впро-
довж декількох століть ініціювала три основні образні сфери: 
ліричну, прославну та страсну. Лірична образність була тісно 
пов’язана з темою Богоматері, чудесним народженням Ісуса і 
умиленієм Матері над дитинкою. Прославні піснеспіви возве-
личували Пресвяту Богородицю і вітали її як земну Царицю. 
Тема страждання, пієти, плачу Пресвятої Богородиці тісно 
перепліталася з темою страстей Христових» [15, с. 76]. Сам 
образ Богородиці належить до давніх сакральних симво-
лів-оберегів душі окремого представника нації та всього укра-
їнського народу, чим пояснюється тісне зімкнення різних 
пластів пісенності, широке звернення до богородичної тема-
тики в композиторській творчості тощо. Обравши цю псальму 
Димитрія Ростовського (Дмитра Тупало) як взірець козаць-
кої молитовної пісенності, композиторка водночас «втягнула» 
в асоціативний ряд і інші не менш репрезентативні твори, 
зокрема знаменитий кант в аранжуванні М. Лисенка «Пре-
чистая Діво-Мати Руського краю», популярність якого доте-
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пер вважається найвищим рівнем у виконавському хоровому 
репертуарі.

З текстом псальми Ганна Гаврилець працювала цілком в 
традиціях хорового концерту. Це цікава і промовиста пара-
лель: жанр народної паралітургічної поезії – псальма – є осно-
вою канту Г.  Гаврилець, а псалом – жанр високої біблійної 
поезії – основою високого професійного жанру хорового кон-
церту. Композиторка досить довільно та авторсько-сміливо 
обирає вірші, ніби граючись, створює свій власний індиві-
дуалізований смисловий ряд. З тексту-основи авторкою було 
вилучено два куплети. Один з них (в зразку Дмитро Туптало –  
другий від початку) надавав образ-метафору лютого звіра, від 
якого позбавляє допомога Богородиці:

Он, лютый, рыкает,
Бедна мя хищает.
Скоро, скоро твоя помощь
От того избавляет.
Другий куплет канту містить так звану згадку про невідо-

мість для людини її дня смерті та благання в цей трагічний 
для неї час про особливе заступницто:

Не вем аз кончину,
Дня того годины,
К тебе, к тебе, всех царице,
Очи мои выну.
Внаслідок цього кант у варіанті Г.  Гаврилець наділений 

винятковою узагальненістю певного епіко-ліричного вияву 
молитовного благання, позбавленого трагічних емоцій, 
поміркованого неспокою, це виокремлено завдяки створенню 
репризного ефекту – повторення початкового куплету напри-
кінці всього твору.

Стилістика ж канту «синтезується з технікою багатого-
лосної обробки народної пісні в традиціях лисенківської 
школи» [8, с. 83]. Джерелом та основою усієї музичної ткa-
нини є мелодія псальми – розлога (навіть за умови двотак-
тового фразування), мінлива інтонаційно (адже у структурі 
присутні лише два мотиви, що мають ідентичну структуру, 
та вони слугують певною ланкою секвенції) та при цьому із 
вираженим опорним звуком – першим щаблем ладу. Цікавою 
є й ритмічна організація: тотожність початкової та кінцевої 
фраз зумовлює ефект «замикання», а ритмічний малюнок у 
другому такті кожної фрази (за винятком третьої) за інтона-
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ційної тотожності (низхідна в. 2) створює фон мелодичного 
римування.

Ганна Гаврилець зберігає мелодію майже незмінною упро-
довж усього музичного твору, відтак основним засобом роз-
витку слугує фактура, в якій щораз по новому простежуються 
поєднання принципів лінійності та функційності. Ганна 
Гаврилець не одразу використовує типову кантову фактуру: 
перша варіація демонструє своєрідний «натяк» на розвинуте 
багатоголосся – у других дискантів з’являється мелодично 
нерозвинена, гармонічно функційна лінія. У наступних варі-
аціях мелодично розвинуті підголоски в жодному випадку за 
тривалостями не створюють типової кантової фактури, хоча 
нижній голос створює гармонічну опору, а в середніх голосах 
іноді трапляються елементи втори. Вільне мереживо голосів 
змальовує спільне багатоголосся, а виділення сольного голосу 
(в «автентичному» виконанні розмежування соло у виконанні 
народної артистки України – Ніни Матвієнко та хору хлоп-
чиків створює надзвичайно сильний тембрально-контрасний 
ефект), згущення і розрідження фактури. Важливим семан-
тичним засобом при вкрапленні нового мотиву – моління 
до Христа («Руці да воздіну») – є тональні співтавлення  
E-Dur / G-Dur, що сприймається як певне просвітлення, що 
веде до насиченої, фактурно багатої кульмінації (шестиголо-
сся). Нетипове звучання сольного голосу та дискантових пар-
тій формує ефект особливої прозорості, внаслідок чого дві 
початкові фрази мимоволі сприймаються як тиха кульмінація 
із розгортанням у заключному тріумфальному проголошенні:

От лютаго врага злаго
Храниши мя всегда.
Наукова новизна дослідження полягає у виокремленні майс-

терного комбінування Ганною Гаврилець найрізноманітніших 
засобів: авторської стилістики, де присутня типова для україн-
ського музичного мислення розлогість мелодики та мінливість 
ладо-гармонічних барв у варіаційному формотворенні, інто-
наційної виразності хорової тканини, чергуванні рельєфних 
чи фонових функцій окремих партій за виразного утримання 
мелодичної функції у верхньому голосі, збагаченні фактурної 
тканини підголосковими розспівами, досягненні повноцінного 
розкриття твору-прототипу. А відповідно до концепції дійства 
«Г. Гаврилець створила яскраву, сповнену українського коло-
риту стилізацію щиросердної молитви» [8, с. 83].
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«Життя культури не адекватне зміні старого на нове, 
минулого на прийдешнє, воно не підпадає взагалі під стрілу 
часу, бо акумулює потенціал всіх часів» [10, с. 159]. Таким 
чином всі розглянуті риси в комплексі набувають значення 
загальних ознак творчості Ганни Гаврилець, кожного разу 
набуваючи все нових, неординарних відтінків: єдність семан-
тико-синтаксичного комплексу, заснованому поєднанні 
характерних рис гуртового багатоголосся, стилістика окре-
мих показових для тих чи інших епох жанрів, класичних для 
української музики принципів аранжування фольклорної 
пісенності, змалювання принципів композиторської класики 
та оригінального авторського мислення, що дає змогу систе-
матизувати вище проаналізоване, зробивши певні висновки. 
Не змішуючи техніки різних мистецьких епох, працюючи в 
межах самобутнього «чистого» стилю, Ганна Гаврилець фор-
мує самобутній спосіб ресакралізації типових для національ-
ної творчості жанрів. 

Таким чином, «в осягненні прадавніх основ української 
народної духовної традиції Ганну Гаврилець вирізняє глибока 
проникливість у сутність українського міфологічного сприй-
няття і світовідчуття. Композиторка інтерпретує першотворчі 
елементи засобами сучасної музичної мови, не порушуючи 
первинної Гармонії» [1, с. 208–219]. Підсумовуючи, варто зау-
важити, що духовна сакральність в авторському стилі Ганни 
Гаврилець ілюструє свідоме сприйняття дійсності, де тісно 
переплелись традиції та новації, вишуканий смак та сміливі 
композиторські рішення.
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