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МУЗИЧНИЙ ЖЕСТ У НАУКОВО-ПОНЯТТЄВІЙ СИСТЕМІ МУЗИКИ: 
ІСТОРІЯ ТА СУЧАСНІСТЬ

Мета роботи – розкрити специфіку поняття «музичний жест» у науково-понятійної системі му-
зики в історичному аспекті; розглянути проблематику відносин жесту й інтонації в сучасних дослі-
дженнях, проаналізувати фундаментальні закордонні теоретичні роботи, присвячені музичному жесту, 
з погляду багатоаспектності розуміння того, що таке музичний жест. Методологія дослідження спи-
рається на джерелознавчий, історичний, систематичний та компаративний методи. Наукова новизна 
визначається необхідністю уточнення розумінь поняття «музичний жест» у музикознавстві та ком-
позиторській практиці, потребою вивчення термінологічного зближення понять асаф’євської теорії 
інтонації із західними теоріями жесту. Висновки змушують констатувати, що теорія музичного же-
сту все ще перебуває у стадії становлення. Проблема множинності підходів, за відсутності консенсусу 
в розумінні багатьох ключових елементів – самого поняття «жест», цілей дослідження, методології 
тощо – залишається донині актуальною. Проте поняття «музичний жест» усе частіше використо-
вується під час аналізу музичних творів сучасного мистецтва. Паралельно з посиленням наукового  
і філософського інтересу до жесту йде процес свідомого творчого освоєння різних аспектів жестової 
виразності в роботі композиторів. Спостерігається поступовий перехід від розрізненості досліджень до 
більш синтетичного охоплення. Музичний жест є феноменом, який природним чином розташовується 
на перехресті наукових дисциплін. Його вивчення зачіпає такі області, як семіотика, антропологія,  
філософія, естетика, психологія, лінгвістика, нейронауки, інформаційні технології, не кажучи про 
власне музикознавчі дисципліни.

Спираючись на той факт, що у психології, соціології, семіотиці жест розглядається як елемен-
тарна одиниця виразних рухів, ми вважаємо, що категоріальним еквівалентом «інтонації в музиці» 
правильніше вважати категорію «рух у музиці», а музичний жест – лише його умовною понятійною 
одиницею, еквівалентною слову в мові, інакше кажучи, фрагментом музичного руху, який втілює в собі 
його якість.

Ключові слова: музичний жест, інтонація, рух у музиці.
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Musical gesture in the scientific-conceptual system of music: history and modernity
Research objective is to reveal the specifics of the “musical gesture” concept in the scientific-conceptual 

system of music in a historical aspect; to consider the problems of the relationship of gesture and intonation in 
modern research, to analyze the fundamental foreign theoretical works on musical gesture from the point of view 
of the multidimensional understanding of the concept of “musical gesture”. The methodology is based on source 
study, historical, systematic and comparative methods. Scientific novelty is determined by the need to clarify the 
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understanding of the “musical gesture” concept in musicology and composer practice, the requirement to study 
the emerging terminological convergence of the concepts of Asafiev’s theory of intonation with Western theories of 
gesture. Conclusions compel us to state that the theory of musical gesture is still in its formation. The problem of 
the plurality of approaches, in the absence of consensus in understanding many key elements – the very concept 
of “gesture”, research objectives, methodology, etc. – remains relevant to this day. Nevertheless, the concept 
of “musical gesture” is more often used in the analysis of musical works of modern art. In parallel with the 
strengthening of scientific and philosophical interest in gesture, there is a process of conscious creative mastering of 
various aspects of gesture expressiveness in the work of composers. There is a gradual transition from a fragmented 
research to a more synthetic comprehension. Musical gesture is a phenomenon that is naturally located at the 
intersection of scientific disciplines. Its study affects areas such as semiotics, anthropology, philosophy, aesthetics, 
psychology, linguistics, neuroscience, information technology, not to mention the actual musicology disciplines. 
Based on the fact that a gesture is considered as an elementary unit of expressive movements in psychology, 
sociology and semiotics, we believe that the category “movement in music” is more correct to consider the 
categorical equivalent of “intonation in music”, and a musical gesture is only its conditional conceptual unit, 
equivalent to a word in speech, in other words, a fragment of a musical movement that embodies its quality.

Key words: musical gesture, intonation, movement in music.
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Музыкальный жест в научно-понятийной системе музыки: история и современность
Цель работы – раскрыть специфику понятия «музыкальный жест» в научно-понятийной системе 

музыки в историческом аспекте; рассмотреть проблематику взаимоотношения жеста и интонации в 
современных исследованиях, проанализировать фундаментальные зарубежные теоретические работы 
о музыкальном жесте с точки зрения многоаспектности понимания понятия «музыкальный жест». 
Методология исследования опирается на источниковедческий, исторический, систематический и ком-
паративный методы. Научная новизна определяется необходимостью уточнения пониманий понятия 
«музыкальный жест» в музыковедении и композиторской практике, потребностью изучения наметив-
шегося терминологического сближения понятий асафьевской теории интонации с западными теориями 
жеста. Выводы вынуждают констатировать, что теория музыкального жеста все еще находится в 
стадии становления. Проблема множественности подходов, при отсутствии консенсуса в понимании 
многих ключевых элементов – самого понятия «жест», целей исследования, методологии и другого – 
остаётся по сей день актуальной. Тем не менее, понятие «музыкальный жест» все чаще используется 
при анализе музыкальных произведений современного искусства. Параллельно с усилением научного и 
философского интереса к жесту идёт процесс сознательного творческого освоения различных аспектов 
жестовой выразительности в работе композиторов. Наблюдается постепенный переход от разрознен-
ности исследований к более синтетическому охвату. Музыкальный жест является феноменом, кото-
рый естественным образом располагается на пересечении научных дисциплин. Его изучение затраги-
вает такие области, как семиотика, антропология, философия, эстетика, психология, лингвистика, 
нейронауки, информационные технологии, не говоря о собственно музыковедческих дисциплинах. Опира-
ясь на тот факт, что в психологии, социологии, семиотике жест рассматривается как элементарная 
единица выразительных движений, мы считаем, что категориальным эквивалентом «интонации в му-
зыке» правильней считать категорию «движение в музыке», а музыкальный жест – лишь его условной 
понятийной единицей, эквивалентной слову в речи, иначе говоря, фрагментом музыкального движения, 
воплощающего в себе его качество.

Ключевые слова: музыкальный жест, интонация, движение в музыке.

Актуальність теми дослідження. Із середини ХХ ст. для музикознавства характерне 
зростання інтересу до дослідження проблем музичної теорії. Про можливість якісної зміни 
термінології та наповнення її новими значеннями, залежно від контексту кожної епохи, 
писав Б. Асаф’єв: «Кожний термін у мистецтві неодмінно виявляє собою щось рухоме і 
мінливе, радше співіснування взаємопротилежних тенденцій, ніж точно обмежені вели-
чини «вічних істин» <…> Визначення існує до того часу, доки воно економить слова, 
допомагаючи відразу одним поняттям відзначити і відрізнити від інших досліджуваний 
факт або комплекс деяких явищ» [4, с. 196]. Із цим пов’язані спроби сучасних дослідників 
визначити серед інших понять найбільш узагальнені, які досягають рівня музикознавчих 
категорій і мають більш тісний зв’язок із загальнонауковими або естетико-філософськими 
категоріями. Одним із таких понять є «жест», зокрема «музичний жест».

У ХХ ст. у психології, семіотиці, нейронауках та інших суміжних областях відбувається 
переосмислення тілесності як найважливішої складової частини культури, а також різних 
мистецтв. Водночас, якщо в середині XX ст. такий підхід мав досить обмежений вплив, то 
у ХХI ст. він став нормою, що поширилася на широке коло академічних дисциплін – від 
філософії до спеціальних наук про мистецтво.
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Мета дослідження полягає в розкритті специфіки і сутності поняття «музичний жест» у 
науково-понятійній системі музики в історичному аспекті; у розгляді проблематики відно-
син жесту й інтонації в сучасних дослідженнях, у розборі фундаментальних закордонних 
теоретичних праць, присвячених музичному жесту, з погляду багатоаспектності розуміння 
того, що таке музичний жест. 

Наукова новизна визначається цілою низкою чинників, з яких домінує необхідність 
уточнення розумінь поняття «музичний жест» у музикознавстві та композиторській прак-
тиці, потреба вивчення термінологічного зближення понять асаф’євської теорії інтонації 
із західними теоріями жесту.

Виклад основного матеріалу. Що ж є «музичним жестом» у розумінні сучасних музи-
кознавців і композиторів? Так, ще Б. Асаф’єв говорив про глибоку спорідненість між 
інтонацією і жестом, де жест, крок, танцювальний рух трактуються як «німа інтонація» 
[5, с. 211–212]. Цю тему розвивали і його послідовники. В. Бобровський писав: «Глибо-
кий внутрішній зв’язок жесту й інтонації, загальні для них знакові комунікативні функції 
допускають трактування жестів як аналогів інтонацій. «Зрима інтонаційність» як умовне 
(може бути і парадоксальне) поняття, на наш погляд, сповна правомірна» [5, с. 92].  
В. Медушевський уважав, що «музична інтонація тілесна вже за своєю формою: вона про-
мислюється диханням, в’язками, мімікою, жестами – цілісним рухом тіла» [8, с. 168]. 

У 1970–80-і рр. в роботі деяких європейських композиторів стало з’являтися само 
поняття «жест», причому в різних розуміннях і естетичних контекстах. Так, наприклад, 
Б. Ферніхоу, за словами Т. Цареградської, визначає жест як ядро, що породжує, з якого, 
шляхом параметричної деконструкції, композитор створює «фігури». Т. Цареградська у 
статті «Брайан Ферніхоу: чарівність музичного жесту» відзначає, що жест у Б. Ферніхоу – 
«це і виконавський жест, що народжує інтенцію звукової послідовності, і мотив, що вини-
кає посеред фонових фактурних побудов» [10, с. 154].

Не менш цікава концепція П. Булеза про виникнення жесту на пересіченні ідеї та її 
втілення, яку композитор розкриває у своїй книзі «Уроки музики» [15]. «Жест з’являється 
там, де, по-перше, діє композитор, і, по-друге, є поле для перетворень. Це є втілена – 
тобто одягнена плоттю – воля композитора, з’єднання його духовного і тілесного начал» 
[15, с. 66].

У 1980-і рр. декілька російських авторів – Т. Радіонова, В. Фомін, Ю. Борєв, В. Про-
зерський – опублікували статті, у яких проблематика відношення жесту й інтонації роз-
глядалася з опорою на праці із психології і нейролінгвістики Л. Виготського, О. Лурії, 
О. Леонтьева й інших. Посилаючись на розробки цих учених про механізми, пов’язані з 
мисленням і «внутрішньою мовою», згадані дослідники трактують інтонацію як основний 
невербальний субстрат людської комунікації, який водночас є проявом логіко-емоційного 
мислення, «породжує». Водночас утверджується принципова еквівалентність інтонації та 
жесту, що мають загальне коріння у правопівкульових нейропсихологічних процесах. «Те, 
що і звучна інтонація, і жест, і міміка «керуються» з одного центру (права півкуля), є важ-
ливим моментом їхньої спільності, їхньої єдиної природи і служить істотним аргументом 
для їх теоретичного зближення» [6, с. 225]. В. Медушевський щодо цього писав: «Узяті в 
сукупності образні мови культури є ніби єдиною мовою. У її підставах лежать інтонація і 
рух – два насамперед даних людині способи спілкування» [9, с. 43].

Для зближення інтонації і жесту в термінологічному плані в музикознавців існують дві 
можливості. Перша полягає в розширенні поняття «інтонація» до всього спектра невер-
бальних засобів виразності, звучної інтонації, жесту, міміки, пантоміміки тощо. Друга, 
навпаки, використовує як загальне родове поняття «жест», залишає за «інтонацією» 
власне звуковий канал вираження. Інтонація, таким чином, виявляється окремим випад-
ком жесту.

У руслі асаф’євської традиції перший підхід напрошується сам собою. Він спирається 
на величезний музикознавчий досвід інтонаційного аналізу і виводить на перший план 
найважливішу змичку між мовною і невербальною, особливо вокально-мелодійною, 
виразністю. Свої переваги є й у другого підходу. По-перше, він дозволяє підключитися 
до праць про жест західних учених, у понятійному апараті яких немає концепту «інтона-
ція» в асаф’євськом сенсі. По-друге, використання жесту як основного поняття дозволяє 
спиратися на більш загальне, кореневе явище, оскільки, на наш погляд, звучну інтонацію 
як «породжуючий» чинник рівня мислення, ніяк не можна вважати первинною стосовно 
інших форм експресії, тілесного жесту, міміки. Ми вважаємо, що обидва варіанти термі-
нологічного зближення допустимі. 
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Проте повернемося до поняття музичного жесту. Доводиться констатувати, що теорія 
музичного жесту все ще перебуває у стадії становлення. Проте, незважаючи на неодно-
значність трактування, поняття «музичний жест» усе частіше використовується під час 
аналізу музичних творів сучасного мистецтва. Історичними попередниками теорії жесту 
М. Архіпова [2] пропонує вважати деякі теорії ХVIII–XIX ст., у яких дослідники зробили 
спробу прояснити здогадку про «енергетичний» вимір жесту.

 Загальнофілософський ґрунт для вивчення виразної функції жесту був підготовлений 
у першій половині XX ст. французькими вченими і філософами, як-от Марсель Жусс, 
Анрі Делакруа, Моріс Мерло-Понті з його «феноменологією тіла». Водночас зі згаданими 
авторами, що говорили про жест із загальних філософських і психологічних позицій, деякі 
мислителі писали про жестову природу саме музичного мистецтва. Назвемо імена Теодора 
Адорно, Людвіга Вітгенштейна, Володимира Янкельовіча. 

Необхідно, звичайно, пригадати про авторів XIX – початку XX ст., як-от Франсуа Дель-
сарт, Еміль Жак-Далькроз, Жан д’Удін, що стали «першопрохідцями», які присвятили свої 
теоретичні і педагогічні праці жесту в мистецтві та в музиці.

Тут доречно також назвати праці Ернста Курта і його оригінальну теорію музичного 
енергетизму, де музичні процеси уподібнюються потокам енергії, а образи руху народ-
жують уявлення про звукову траєкторію. У роботі Е. Курта «Основи лінеарного контра-
пункту» [7] енергетична концепція передбачає одну ключову характеристику сучасного 
розуміння музичного жесту: розуміння того, що жестова енергія мелодії є феноменоло-
гічно фундаментальнішою, ніж послідовність висот звуків у мелодії. 

Отже, ми стикаємося з багатоаспектним розумінням того, що є музичний жест.  
Натепер спроби заглибитися в дану проблему наполегливо продовжуються. Так, випуск  
№ 111 Наукового вісника Національної музичної академії України імені П.І. Чайков-
ського, що вийшов у 2014 р. під керівництвом В. Москаленко, цілком присвячений питан-
ням руху в музиці і називається «Принципи організації руху в музичному творі». Збірка 
містить дослідження різних аспектів прояву руху в музиці.

У Росії цілу низку статей про жест у творчості сучасних композиторів опублікувала 
доктор мистецтвознавства Тетяна Цареградська [10; 12; 11]. У 2018 р. вийшла її моногра-
фія «Музичний жест у просторі сучасної композиції» [11]. Розглядом музичного жесту як 
проблемою сучасного музикознавства цікавиться М. Архипова [3; 2]. А. Арустамян про-
водить міждисциплінарний аналіз жесту в культурі і мистецтві [1]. С. Чірков [14] вивчає 
роль жесту і його складових частин у процесі виявлення дискурсивних суперчностей на 
рівні інтерпретації твору та його комунікації слухачеві. 

Далі, у плані огляду, зупинимося на декількох найцікавіших теоретичних роботах про 
музичний жест сучасних західних музикознавців.

Найповніша і послідовна теорія, цілком присвячена музичному жесту, належить аме-
риканському теоретикові музики Роберту Хаттену. Вона викладена у другій частині його 
книги «Інтерпретація музичних жестів, топіков і троп: Моцарт, Бетховен, Шуберт». Хат-
теновська дефініція жесту звучить так: «будь-яка наділена сенсом енергетична форма, що 
розгортається в часі» [17, с. 93]. Отже, поняття жесту в нього включає всі можливі люд-
ські рухи, що несуть сенс. На відміну від багатьох авторів, що пишуть про жест у музиці,  
Р. Хаттен бачить суть жесту в його внутрішньому виразному вмісті, а не в зовнішніх вико-
навських рухах. Дослідження Р. Хаттена фокусується в основному на жесті, що сприйма-
ється слухом. Але автор наполягає на інтер- і мультимодальності жесту як енергетичного 
часового феномену, тобто на можливості його передачі різними засобами (голосом, вира-
зом обличчя, рухами рук), за збереження загального контуру і смислового наповнення. 
Власне музичні, тобто звернені до слуху, жести, у свою чергу, «можуть складатися з будь-
яких елементів музики, але вони до них не зводяться; вони є перцептуально синтетичними 
гештальтами, що володіють деяким сенсом, а не просто ритмічними формами» [17, с. 94].

Додамо до цього, що Р. Хаттен неодноразово підкреслює безпосередній зв’язок між 
концептом жесту і мовною інтонацією. Так, він пише, що «є два необхідні (і інтермо-
дальні) джерела для розуміння музичного жесту – фізичні рухи тіла й «інтонаційні вигини 
мови»» [17, с. 104]. Також Р. Хаттен говорить про передлінгвістичну основу жестового 
вираження, про його «коріння» у досвіді взаємодії зі світом, передуванні розвитку поня-
тійної мови.

 Нарешті, Р. Хаттен пропонує розгалужену класифікацію музичних жестів. Автор ділить 
жести на стилістичні та стратегічні. Під стилістичними маються на увазі жести, закрі-
плені традицією як типові в рамках даного стилю. Вони можуть бути експресивними  
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(що виражають грацію, страждання, рішучість тощо) і структурними (вступні, завер-
шальні). Адекватна реалізація стилістичних жестів значною мірою залежить від стилістич-
ної компетенції виконавця. Стратегічними функціями жесту Р. Хаттен називає функції, 
що виконуються ним у рамках окремого твору. Учений називає п’ять категорій, що вхо-
дять до цієї групи [17, с. 121]: 

– спонтанні жести – оригінальні, яскраві творчі знахідки, що додають твору свіжості  
й індивідуальності;

– тематичні жести, що знаходять тематичну функцію в музичній формі; 
– діалогічні жести, пов’язані з діалогічним викладом матеріалу (між різними семіотич-

ними агентами або в межах одного агента). Сюди входять як схожі на «бесіду» моменти 
(наприклад, у квартетах Й. Гайдна), так і діалектичні внутрішньотематичні опозиції (поча-
ток 41-ої симфонії В.А. Моцарта);

– риторичні жести, що переривають передбачений перебіг музичного викладу;
– жести-тропи, що є результатом злиття двох або декількох жестів із виникненням 

нового виразного сенсу. 
Р. Хаттен у спробі визначити, що є музичний жест, яка його роль у музичному мис-

тецтві, звертає увагу на три основні комунікативні рівні музичного мистецтва. Перший –  
музичний жест як феномен, що виявляється вже на рівні задуму і композиційного вті-
лення музичного твору. Другий – музичний жест, що проявляється на виконавському 
рівні, оскільки саме виконавський жест є енергією, що породжує форму. І третій – музич-
ний жест, що проявляється на рівні сприйняття, де слухацька емоція, на думку сучас-
них учених, має бути усвідомлена як жест, здатний передати значення того або іншого 
елементу музичної тканини. Тут, звичайно, виникає пряма паралель із відомою тріадою  
Б. Асаф’єва «композитор – виконавець – слухач». 

Наступна теорія музичного жесту, названа автором «міметичною гіпотезою», належить 
американському музикознавцеві з Оберлінської консерваторії Арні Коксу. Розробка цієї 
теорії привела його до написання книги «Музика і Втілене Пізнання. Слухати, рухатися, 
відчувати і думати» [16], у якій міметична теорія музики розвинена як частина загальнобі-
ологічного, антропологічного і психологічного знання про людину. Згідно із заявою вче-
ного, міметична гіпотеза задумана ним як противага розсудливому підходу, що превалює 
в американському музикознавстві, і який не враховує рухово-тілесну складову частину 
музичного досвіду.

Для опису втіленого вмісту А. Кокс уводить поняття «міметична моторна образність», яка 
формується на основі «міметичних моторних дій». Поняття міметичної дії й уяви підкрес-
люють наслідувальний характер формування музичних компетенцій, сприйняття й уяви. 

Ще одне поняття, уведене А. Коксом, – «міметичне запрошення». Міметичне запро-
шення має на увазі «заклик» музики до певних міметичних реакцій. Простими формами 
міметичного запрошення є безпосередня співучість і танцювальність. «Чим більш опосе-
редковано, пом’якшено міметичне запрошення, тим більше «розсудливою», «вченою», або 
«академічною» здається музика» [17, с. 12].

Ще одна книга про музичний жест – це монографія французького музикознавця і пси-
холога Мішеля Емберті «Музика заглиблює час» [18]. М. Емберті говорить про музику як 
про динамічний процес, як про незворотний рух – потік подій, а не послідовність об’єктів 
або структур. Форма, згідно з його теорією, є проекцією жесту, що знаходить конкретний 
вираз у рамках системи культурних кодів [18, с. 18]. 

У 2015 р. вийшла книга італійського музикознавця Франческо Спампінато «Втілення 
звуку: метафори жесту в музичному слуханні» [19]. Дослідження будується на інтерпрета-
ції результатів досвіду, у якому групі учасників пропонувалося підібрати словесні визна-
чення до жестових і рухових асоціацій, що виникають у них під час прослухування декіль-
кох фрагментів творів К. Дебюссі.

Висновки. У результаті спостереження за процесом становлення теорії музичного жесту 
загалом можна виділити декілька його загальних характеристик:

По-перше, поступовий перехід від розрізненості досліджень до більш синтетичного 
обхвату. Проблема множинності підходів, за відсутності консенсусу в розумінні багатьох 
ключових елементів, залишається дотепер актуальною. Проте приходить усе більш чітке 
усвідомлення необхідності єдиного бачення з урахуванням багатогранності поняття жесту. 

По-друге, переважання природно-наукових та інформаційно-технологічних підходів 
над загальногуманітарними або традиційно-музикознавчими. Переважання це в основ-
ному кількісне, але роботи із природно-науковим та інформаційно-технологічним ухилом 
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мають більшу інституційну підтримку. Крім того, роботи про жест (не пов’язані з мисте-
цтвом) зумовлені розвитком жестово-інтуїтивних інтерфейсів апаратури та гаджетів. Ця 
область, у свою чергу, стимулює розробки, пов’язані з музикою, танцем та іншими мис-
тецтвами, наприклад винахід і використання нових електронних музичних інструментів, а 
також програм і додатків із жестовим контролем. 

По-третє, наукове захоплення жестом вписується в загальну тенденцію науки останніх 
трьох десятиліть, спрямовану на вивчення емоційних процесів, нераціональних сторін 
психіки, невербальних способів комунікації тощо, що почала в 1990-і рр. тіснити суто 
когнітивістські підходи у психології, лінгвістиці, нейронауках.

По-четверте, паралельно з посиленням наукового і філософського інтересу до жесту 
йде процес свідомого творчого освоєння різних аспектів жестової виразності в роботі ком-
позиторів. 

По-п’яте, музичний жест є феноменом, який природним чином розташовується на 
перехресті наукових дисциплін. Його вивчення торкається таких галузей, як семіотика, 
антропологія, філософія, естетика, психологія, лінгвістика, нейронауки, інформаційні 
технології, не кажучи про власне музикознавчі дисципліни.
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