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ІСТОРИЧНА СПАДКОЄМНІСТЬ  
ТА СЕМАНТИЧНА ВЗАЄМОДІЯ УКРАЇНСЬКИХ 

БАЛАЛАЄЧНИХ ВИКОНАВСЬКИХ ШКІЛ 

Мета роботи – дослідження особливостей формування українського 
професійного балалаєчного мистецтва в контексті спадкоємності тра-
дицій провідних виконавських шкіл. Методологія дослідження. Засто-
совані аналітичний, історичний та біографічний методи, а також 
системний підхід та виконавський аналіз. Наукова новизна дослі-
дження. Вперше в українському музикознавстві здійснена спроба уза-
гальнення виконавського та методичного досвіду провідних виконавських 
балалаєчних шкіл України та виявлення рис їх семантичної взаємодії. 
Висновки. Українське балалаєчне виконавство на сучасному етапі набу-
ває активного професійного розвитку в українському мистецькому 
середовищі та як невід’ємна частина української національної традиції 
посідає важливе місце у культурному житті сучасної України. Профе-
сійне балалаєчне мистецтво в Україні в процесі свого розвитку увібрало 
у себе риси провідних виконавських шкіл – П. Нечепоренка–О. Шалова 
та Є.  Блінова. Кожен з цих напрямів має власну специфіку, харак-
терні риси, що закладені у педагогічних та методичних принципах, які 
відображають індивідуальний творчий підхід його засновника. Але не 
можна говорити про їх чітку диференціацію, адже всі вони існують 
та мають свій подальший розвиток у контексті загального розвитку 
народно-інструментального мистецтва України, в тісному взаємо-
зв’язку з іншими виконавськими напрямами та школами. В наш час 
відбувається процес певного зближення та взаємозбагачення всіх вико-
навських напрямів балалаєчного мистецтва. Цьому сприяє активний 
обмін професійним досвідом, який відбувається в процесі творчого спіл-
кування, що, своєю чергою, надає потужний творчий імпульс не тільки 
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активному розвитку українського професійного балалаєчного виконав-
ства, а й популяризації всього українського народно-інструментального 
мистецтва.

Ключові слова: українське балалаєчне виконавство, балалаєчні 
школи, ансамбль балалайка-фортепіано, українські виконавські школи, 
балалаєчники-виконавці.
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Historical inheritance and semantic interaction of Ukrainian balalaika 
performing schools 

Purpose is to study the peculiarities of formation of Ukrainian professional 
balalaika art in the context of continuity of traditions of leading performing 
schools. The research methodology is based on the application of historical, 
biographical, musicological, analytical, systematic approaches, which 
provided an opportunity to summarize the experience of famous representatives 
of balalaika art of Ukraine. Scientific novelty of the research. For the first 
time in Ukrainian musicology there was made an attempt to generalize 
the performing and methodological experience of the leading performing 
balalaika schools of Ukraine. Conclusions. At the present stage, Ukrainian 
balalaika performance is gaining active professional development in the 
Ukrainian artistic environment, and as an integral part of the Ukrainian 
national tradition occupies an important place in the cultural life of 
modern Ukraine. Professional balalaika art in Ukraine in the process of 
its development has absorbed the features of leading performing schools – 
P. Necheporenko–O. Shalov and E. Blinov. Each of these areas has its 
own specifics, characteristics embedded in pedagogical and methodological 
principles that reflect the individual creative approach of its founder. But 
we cannot talk about their clear differentiation, because they all exist and 
have their further development in the context of the general development of 
folk instrumental art of Ukraine, in close connection with other performing 
areas and schools. Nowadays, there is a process of a certain convergence and 
mutual enrichment of all performing areas of balalaika art. This is facilitated 
by the active exchange of professional experience in the process of creative 
communication, which, in it’s turn, gives a powerful creative impetus not only 
to the active development of Ukrainian professional balalaika performance, 
but also to popularization of all Ukrainian folk instrumental art.

Key words: Ukrainian balalaika performance, Ukrainian performing 
schools, balalaika-piano ensemble, modern balalaika performers.

Актуальність теми дослідження. В умовах сьогодення бала-
лаєчне ансамблеве виконавство постає вагомим складником 
народно-інструментального мистецтва України, свідченням 
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чого є активне залучення балалайки до всіх сфер концертної 
діяльності – від фольклору до сучасних художньо-стильових 
напрямів. Балалаєчне мистецтво на новітньому етапі відзна-
чається активним зверненням композиторів до синтетич-
них жанрів, пошуком специфічних засобів інструментальної 
виразності, нетрадиційних тембральних поєднань. 

Поява значної кількості новітніх творів українських ком-
позиторів для балалайки (з різноманітними складами) та 
активна концертно-виконавська позиція українських бала-
лаєчників у презентації багатих тембрально-звукових спектрів 
інструмента уможливлюють його органічне існування у склад-
них жанрово-стильових композиційних системах постмодер-
нізму межі ХХ–ХХІ ст. 

Українське балалаєчне виконавство як частина народ-
но-інструментальної музичної культури країни за досить 
короткий історичний період пройшло величезний шлях – від 
аматорсько-побутового музикування до сучасного профе-
сійного виконавського мистецтва. Останнє увібрало досвід 
професійних народно-академічних шкіл, сформований педа-
гогічною та виконавською діяльністю видатних митців, які 
забезпечили спадкоємність методичних та виконавських тра-
дицій у постійному технічному удосконаленні інструменталь-
ної майстерності балалаєчників та художньо-семантичному 
оновленні образної виконавської сфери.

Професійне становлення української академічної балалаєч-
ної школи припадає на другу половину ХХ століття, проте її 
витоки сягають більш давніх історичних часів та тісно пов’я-
зані із соціокультурними зсувами, що відбувалися в тогочас-
ному українському суспільстві. У процесі свого естетичного 
та семантичного розвитку українське балалаєчне виконавство 
пройшло декілька значущих етапів, таких як: 

– фольклорний – етап колективної творчості народ-
них виконавців-аматорів (широке розповсюдження автен-
тичної балалайки на території Слобожанщини, використання 
у музичному побуті в інших регіонах України);

– етап професіоналізації, який відзначився вдоскона-
ленням інструментарію та виконавської техніки, а також 
переходом до дванадцятиладової хроматичної балалайки 
В. Андрєєва–Ф. Пасербського, що сприяло розширенню та 
оновленню балалаєчного репертуару, значною мірою за раху-
нок залучення до ансамблю фортепіано. Створення ансамблю 
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нового типу – балалайка-фортепіано – дало можливість 
виконання різноманітних обробок творів світової класики та 
вивело балалаєчне виконавство на новий художній рівень; 

– етап академізації характеризується утворенням низки 
професійних шкіл народно-інструментального мистецтва, 
забезпечених освітніми програмами та методичною базою 
навчання виконавської майстерності. Професійно-акаде-
мічна освіта балалаєчників сприяла збагаченню їхніх вико-
навських можливостей – технологічних та художніх, що 
своєю чергою суттєво вплинуло й на композиторську заці-
кавленість балалайкою та ансамблем балалайка-фортепіано 
та зумовило появу низки оригінальних авторських творів. 
Невпинні пошуки засобів удосконалення художньо-виконав-
ської техніки балалаєчників та розширення семантично-обра-
зної сфери інструмента призвели до створення різноманітних 
виконавських напрямів. 

Мета роботи – дослідження особливостей формування 
українського професійного балалаєчного мистецтва в контек-
сті спадкоємності традицій провідних виконавських шкіл.

Наукова новизна. У запропонованій статті вперше в україн-
ському музикознавстві здійснена спроба узагальнення вико-
навського та методичного досвіду провідних виконавських 
балалаєчних шкіл України та виявлення рис їх семантичної 
взаємодії.

Виклад основного матеріалу. Активний розвиток профе-
сійного народно-інструментального мистецтва в Україні, що 
відбувався на початку ХХ  століття, насамперед пов’язаний 
з творчою діяльністю двох видатних митців – Володимира 
Андрійовича Комаренка, який був організатором класів нав-
чання гри на домрі та балалайці, відкритих при Харківському 
товаристві «Просвітницьке дозвілля» у 1908 році, а також 
засновником першої у СРСР кафедри народних інстру-
ментів при Харківському музично-драматичному інституті 
у 1926 році [3, с. 23], та Марка Мусійовича Геліса, засно-
вника першої кафедри народних інструментів у Київській 
консерваторії (1939 р.), першої виконавської аспірантури на 
кафедрі народних інструментів (1951  р.), видатного викла-
дача, що зробив неоціненний внесок у розвиток українського 
народно-інструментального виконавства, виховавши цілу 
плеяду відомих виконавців на народних інструментах, серед 
яких – балалаєчники Є.  Блінов, М.  Хаврошин; домристи 
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Т. Вольська, В. Івко; бандурист С. Баштан; баяністи М. Дави-
дов, М. Різоль та багато інших видатних музикантів [2, с. 275]. 

Друга половина ХХ століття характеризується інтенсивним 
розвитком професійного балалаєчного виконавства. Саме 
в цей час настає принципово важливий етап становлення 
професійних виконавських шкіл, активними ініціаторами 
цього процесу стали Є. Блінов та П. Нечепоренко. 

Євген Григорович Блінов (1925–2018), заслужений 
артист УССР, народний артист РСФСР, є одним з видатних 
представників балалаєчного виконавства України. Його 
творча діяльність здобула широкого визнання із середини 
50-х років ХХ століття. Протягом свого плідного мистець-
кого життя Є. Блінов відзначився як засновник виконав-
ського напряму, що дав початок одразу двом балалаєчним 
школам – Київській (в Україні) та Уральській (у Росії). 
Свою виконавську та педагогічну діяльність Є. Блінов роз-
почав у Києві. Закінчивши з відзнакою Київську консер-
ваторію (клас професора М. Геліса), з 1951 року викладав 
у Київському музичному училищі, Київській консервато-
рії, а також працював на посаді соліста Київської філар-
монії. З 1963 року працював у Свердловській консерваторії 
(з 1975 до 1988 – на посаді ректора), де став засновни-
ком кафедри народних інструментів. У 2006 році Є. Блінов 
повернувся до Києва, де жив та працював увесь останній 
період життя. За довгі роки педагогічної діяльності Є. Блі-
нов виховав велику кількість високопрофесійних музикан-
тів- виконавців, серед яких – Ю. Алексик, В. Ілляшевич, 
А. Улахли, В. Аверін, Ш. Аміров, Ю. Клепалов та багато 
інших [4, с. 150].

Визначною рисою виконавської школи Є. Блінова є насам-
перед найвищий рівень віртуозної майстерності: виняткова 
легкість та рухливість у виконанні найскладніших епізодів, 
чіткість та ясність звучання технічних пасажів, бездоганна рів-
ність у тремолюванні, що надає особливого звучання епізодам 
кантиленного характеру – все це притаманне індивідуаль-
ному виконавському стилю Є. Блінова та його учням – твор-
чим послідовникам. Саме завдяки цим професійним якостям 
його по праву можна вважати неперевершеним майстром 
виконання творів світового класичного репертуару. Слід від-
значити блискуче виконання ним у дуеті з піаністкою Іскри-
ною Матвєєвою Фантазії на тему з опери Ж. Бізе «Кармен» 
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П. Сарасате, «Угорської рапсодії № 2» Ф. Ліста та багатьох 
інших творів золотого фонду класичної музики. 

Особливу увагу в процесі своєї творчої діяльності Є. Блінов 
приділяв створенню нового репертуару для ансамблю бала-
лайка-фортепіано. Він є автором великої кількості різнома-
нітних транскрипцій, обробок, перекладень та виконавських 
редакцій творів світової класики для балалайки, найпопуляр-
ніші з яких такі: Ф. Ліст «Угорська рапсодія № 2», Ф. Шуберт 
«Серенада», М.  Римський-Корсаков «Пляска скоморохів» 
з опери «Снігуронька», С.  Абреу «Бразильський карнавал» 
тощо. У своїй педагогічній діяльності Є. Блінов активно 
заохочував до творчої діяльності студентів класу балалайки. 
З метою розширення та оновлення народно-інструменталь-
ного репертуару ним була введена в учбову програму обов’яз-
кова дисципліна, в рамках якої викладалися основи напи-
сання обробок, перекладень та виконавських редакцій.

Завдяки особистому творчому спілкуванню Є. Блінова 
з українськими композиторами-сучасниками були напи-
сані такі відомі твори для балалайки, як Сюїта в 4-х части-
нах К. Мяскова, Варіації на тему української народної пісні, 
«Болеро», «Серенада» Н. Шульмана, «Угорський чардаш» 
Є. Зубцова та багато інших оригінальних творів [4, с. 153]. 

Цінним методичним спадком митця є посібник «Художні 
та технічні можливості балалайки» (1995), адресований ком-
позиторам, що створюють музику для балалайки, а також 
методичні доробки «Про систему умовних визначень у нот-
ному записі для балалайки» (1983), «Методичні рекомендації 
до курсу навчання гри на балалайці» (2008), де в дуже стис-
лій, чіткій та лаконічній формі надаються визначення понять 
артикуляції, штрихів, прийомів та способів гри на балалайці, 
а також здійснюється їх чітка систематизація.

Методичні та виконавські принципи, започатковані 
Є. Бліновим, протягом своєї багаторічної творчої діяльно-
сті зберігає та збагачує заслужений артист України, відо-
мий виконавець, педагог, диригент, методист, професор 
Національної музичної академії ім. П. Чайковського Юрій 
Юрійович Алексик. Серед його учнів – заслужені артисти 
України В. Шаруєв, К. Боровський, Є. Чорнокондратенко, 
видатний виконавець та композитор Є.  Тростянський, 
доцент ОНМА ім.  А. Нежданової А.  Гриценко та багато 
інших відомих імен [2, с. 275].
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Виконавський стиль Ю. Алексика являє вдале поєднання 
довершеної віртуозної майстерності, що ґрунтується на мето-
дичних та виконавських засадах школи Є. Блінова, та емо-
ційної яскравості, щирості у передачі почуттів. Блискучий 
виконавець творів класичного репертуару, він разом з тим 
є чудовим інтерпретатором різноманітних обробок народних 
пісень, а також творів сучасних композиторів.

Про активну концертно-виконавську діяльність митця 
свідчить велика кількість турне країнами Європи, Америки, 
Африки, в яких брав участь Ю.  Алексик як соліст інстру-
ментального складу Ансамблю пісні та танцю Київського вій-
ськового округу [6, c. 422].

Важливе місце у творчій діяльності Ю. Алексика посідає 
ансамблеве виконавство. Він є ініціатором створення низки 
творчих колективів, що працюють у різноманітних жанро-
во-стильових напрямах. Найвідоміший серед них – лау-
реат всесоюзних, всеукраїнських та міжнародних конкурсів 
ансамбль Київської Національної філармонії «Рідні наспіви» 
[6, с. 421]. 

Значну  увагу  Ю.  Алексик  приділяє  передачі  своїх  вико-
навських надбань майбутнім поколінням балалаєчників-вико-
навців. Він є автором значної кількості науково-методичних 
статей з питань майстерності гри на балалайці, а також учас-
ником численних науково-практичних конференцій та семі-
нарів [6, с. 423].

Представниками одеської балалаєчної школи, що базу-
ється на підґрунті творчих засад школи М.  Геліса–Є.  Блі-
нова, є такі відомі музиканти, як Г. Шишкін, А. Гриценко та 
О. Мурза [4].

Геннадій Михайлович Шишкін (1928–1994) – один 
з провідних викладачів-балалаєчників України, продовжу-
вач традицій Київської виконавської школи на Півдні Укра-
їни, засновник Одеської балалаєчної школи. Після закін-
чення Київської консерваторії ім.  П. Чайковського (клас 
Є. Блінова), з 1961 року працював в Одеській консерваторії 
ім. А. Нежданової, де організував клас спеціальної балалайки. 
Серед його учнів – талановиті виконавці та педагоги: Дмитро 
Журавель, заслужений діяч мистецтв України; Анатолій Гри-
ценко, доцент ОНМА ім. А. Нежданової, артист одеського 
філармонійного ансамблю народних інструментів «Моза-
їка»; Іван Обревко, заслужений артист України, керівник 
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народно-інструментального ансамблю «Узори» Миколаїв-
ської обласної філармонії та багато інших. 

Як балалаєчник-виконавець Г. Шишкін вів активну кон-
цертну діяльність як соліст Одеської обласної філармонії, 
гастролював по містах України та країн Західної Європи 
з народним оркестром та у складі квартету народних інстру-
ментів «Одеса». Послідовниками педагогічних засад Г. Шиш-
кіна, як продовжувача традицій виконавської школи, заснова-
ної Є. Бліновим, стали Д. Журавель – у Харкові, А. Гриценко 
та О. Мурза – в Одесі [4, с. 154].

Відомий педагог та виконавець, випускник Одеської кон-
серваторії ім. А. Нежданової (клас Г. Шишкіна) та асистен-
тури-стажування Київської консерваторії ім. П. Чайковського 
(клас Ю. Алексика) Анатолій Васильович Гриценко – один 
з яскравих представників Одеської балалаєчної школи. 
З 1982 року працював на кафедрі народних інструментів 
Одеської консерваторії ім. А. Нежданової. Педагогічну діяль-
ність А. Гриценко, як і його відомі наставники – Г. Шиш-
кін та Ю. Алексик, успішно поєднував із виконавством – 
в Одеському театрі музичної комедії, в Ансамблі Південної 
групи військ, в ансамблі «Мозаїка». Серед його талановитих 
випускників – яскравий представник сучасного балалаєч-
ного виконавства заслужений артист України, доцент Одесь-
кої національної музичної академії ім. А. Нежданової соліст 
сімейного квартету народних інструментів «Мурза» Олександр 
Анатолійович Мурза [4, с. 157].

Свій творчо-виконавський шлях О. Мурза розпочав 
у складі різноманітних народно-інструментальних колекти-
вів, з якими здійснив велику кількість гастрольних поїздок 
по Україні, а також країнами зарубіжжя. Як соліст-викона-
вець О. Мурза веде активну концертну діяльність в Одесі та 
інших містах України. Його концертні програми відзнача-
ються великим стильовим та жанровим різноманіттям. Осо-
бливо слід відзначити яскраве виконання ним творів сучасних 
авторів. Блискуча техніка, досконале володіння всіма техніч-
ними засобами та новітніми прийомами звукоутворення на 
балалайці, бездоганне відчуття форми та композиції сучас-
ного музичного твору, багата творча фантазія – все це робить 
його виконання яскравим та довершеним.

О. Мурза також є автором великої кількості транскрипцій, 
перекладень та виконавських редакцій для балалайки творів 
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сучасних авторів. Особливо слід відзначити його творчу співп-
рацю з видатним сучасним українським композитором, про-
фесором Одеської національної музичної академії Віктором 
Петровичем Власовим, твори якого завжди з великим успі-
хом звучать у концертних програмах О. Мурзи. У 2006 році 
у російському видавництві «Мир нот» вийшла збірка «Віктор 
Власов. П’єси для балалайки та фортепиано» редактором-у-
порядником, а також автором виконавських редакцій та мето-
дичних коментарів якої є О. Мурза. 

З 1992 року і дотепер Олександр Анатолійович веде педа-
гогічну діяльність в Одеській національній музичній академії 
ім. А. Нежданової, передаючи виконавський досвід студентам 
свого класу.

Дмитро Тодосьович Журавель – талановитий педагог-ба-
лалаєчник та диригент, що зробив значний внесок у розвиток 
сучасного балалаєчного виконавства на Харківщині, випус-
кник Одеської консерваторії (клас доцента Г. Шишкіна) та 
асистентури-стажування Ленінградського інституту культури. 
З 1986 до 1996 року викладав у Харківському інституті мис-
тецтв, вів клас спеціальної балалайки, а також клас дири-
гування. Виховав низку талановитих виконавців та педа-
гогів, серед яких – лауреат міжнародних конкурсів, доцент 
ХНУМ  ім.  І. Котляревського Сергій Олександрович Косто-
гриз [3, с. 48].

Павло Іванович Нечепоренко (1916–2009) – видатний 
музикант та педагог, народний артист СРСР. Засновник 
одного з провідних виконавських напрямів у балалаєчному 
мистецтві, що традиційно називають Московською балалаєч-
ною школою, П. Нечепоренко народився у 1916 р. в україн-
ському місті Чигирин Київської губернії. У 1927 році родина 
Нечепоренків переїхала до Керчі, де і бере початок творча 
діяльність майбутнього видатного музиканта. Саме тут від-
буваються його перші творчі кроки як соліста-балалаєчника, 
а також керівника невеликого самодіяльного оркестру, що був 
організований ним при одному з клубів міста. Згодом, закін-
чивши Ленінградське музичне училище ім. М. Мусоргського 
та диригентсько-хоровий факультет Ленінградської консер-
ваторії ім. М. Римського-Корсакова, П. Нечепоренко викла-
дав балалайку на кафедрі народних інструментів Державного 
музично-педагогічного інституту ім.  Гнесіних, де виховав 
цілу плеяду талановитих виконавців-балалаєчників, таких як: 
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О. Данілов, В. Болдирєв, В. Зажигін, В. Єльчик, А. Горбачов, 
та багато інших [9].

Новаторство виконавської школи П. Нечепоренка поля-
гало в удосконаленні технології звукоутворення на балалайці, 
що насамперед мало на меті тембральне урізноманітнення, 
посилення динамічних можливостей, а також акустичну 
диференціацію звучання балалаєчної фактури. Визначною 
рисою виконавської школи П. Нечепоренка є надзвичайно 
об’ємне, динамічно повноцінне звучання, яскраве виразне 
інтонування, агогічна гнучкість, велика кількість тембральних 
знахідок, блискуча техніку. Гра «на опорі», з підключенням 
ваги усієї руки, що саме і надає звучанню балалайки об’єму 
та динамічної повноцінності, є одним з провідних принци-
пів школи П. Нечепоренка. Введення та широке застосування 
гітарних та комбінованих прийомів дало можливість для збага-
чення тембрального звучання балалайки. Однією з визначних 
тембральних знахідок П. Нечепоренка є прийом vibrato пра-
вої руки, що надало звучанню епізодів кантиленного харак-
теру нового, особливого тембрального забарвлення. Водночас 
широке введення ним у виконавську практику одинарного 
pizzicato значно розширило віртуозно-технічні можливості 
інструмента балалайка [7].

Індивідуальний виконавський стиль П. Нечепоренка від-
значався академічною стриманістю, відсутністю зовнішніх 
показних ефектів та зайвої емоційності та водночас особли-
вою проникливістю, виразним поданням кожної окремої 
інтонації та яскравим тембральним різноманіттям, про що 
свідчать збережені аудіозаписи неперевершеного виконання 
ним обробок народних пісень у творчому тандемі з піаністом 
А. Білобоковим. Зазначені художні засади мали широке відо-
браження і в педагогічній діяльності видатного митця.

П. Нечепоренко є автором низки популярних творів для 
балалайки (серед них – «Концертна фантазія» на тему укра-
їнської народної пісні «Від села до села»), численних тран-
скрипцій для балалайки та фортепіано творів світової кла-
сики, а також різноманітних виконавських редакцій. 

Методичні доробки П. Нечепоренка викладені у збірнику 
«Школа гри на балалайці» (1988), виданому у співавторстві 
з В. Мельниковим.

Найвидатнішим учнем П. Нечепоренка, послідовником 
та продовжувачем традицій його виконавської школи слід 
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вважати Олександра Борисовича Шалова (1927–2001) – 
однієї з найяскравіших постатей в історії балалаєчного мис-
тецтва. Видатний виконавець, педагог, композитор О. Шалов 
є засновником Ленінградського напряму школи балалаєч-
ного виконавства. Будучи принциповим послідовником 
виконавських традицій школи П. Нечепоренка, О. Шалов 
у своїй роботі активно впроваджував особистий педагогіч-
ний підхід, що полягав у необхідності створення умов для 
розвитку самостійного творчого мислення студента. За твер-
дженням випускника його класу заслуженого артиста Укра-
їни Ю. Федотова, Олександр Борисович найбільше цінував 
творчу активність та художню ініціативу у створенні власних 
трактовок музичних творів студентами його класу. У своїй 
педагогічній роботі О. Шалов акцентував увагу найперше 
на досягненні емоційно виразного та художньо переконли-
вого виконання музичного твору. За будь-якою технічною 
досконалістю, вважав він, має бути присутня індивідуаль-
ність виконавця, гра якого мусить не тільки викликати захо-
плення технічною майстерністю виконання, а й хвилювати 
по-справжньому.

О. Шалов є автором перекладів творів класичного репер-
туару для балалайки, а також великої кількості оригінальних 
творів, основаних на народному тематизмі, що являють собою 
взірець поєднання фольклорних засад та професійно-акаде-
мічного підходу. 

Сучасним послідовником виконавських традицій бала-
лаєчної школи П. Нечепоренка–О. Шалова в Україні є відо-
мий виконавець, диригент та педагог, автор численних аран-
жувань для оркестрів та ансамблів академічних народних 
інструментів різних складів, а також виконавських редакцій 
для балалайки творів сучасних композиторів, заслужений 
артист України, доцент Дніпропетровської академії музики 
ім. М. Глінки Юрій Павлович Федотов. Захоплення музикою 
у майбутнього артиста почало проявлятися ще у шкільні роки 
під час відвідування шкільного самодіяльного гуртка. Далі 
було навчання у Дніпропетровському музичному училищі 
ім.  М.  Глінки та Ленінградській консерваторії ім.  М. Рим-
ського-Корсакова у класі професора О. Шалова. Саме роки 
спілкування з цим видатним музикантом, за словами Юрія 
Павловича, стали найважливішим етапом становлення його 
професійної майстерності. 
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З 1968 року Юрій Павлович активно займається виклада-
цькою діяльністю у Дніпропетровському училищі культури та 
музичних школах міста, з 1983 року викладає у Дніпропетров-
ському музичному училищі ім.  М.  Глінки. За роки роботи 
виховав низку талановитих виконавців – лауреатів всеукра-
їнських та міжнародних конкурсів, серед яких – А.  Гелун, 
О. Федотов, артист Державного оркестру російських народ-
них інструментів «Метелиця» (Санкт-Петербург) О. Камарін, 
доцент Ростовської державної консерваторії (академії) ім. 
С. Рахманінова В.  Терещенко та ін. (За матеріалами, нада-
ними Ю. Федотовим).

Особливе місце у творчій діяльності Ю. Федотова посі-
дає сольне виконавство. Його індивідуальний виконавський 
стиль є яскравим прикладом синтезу двох балалаєчних шкіл – 
П. Нечепоренка та О. Шалова. Звуковий об’єм та динамічна 
повноцінність, тембральне різноманіття та технічна доверше-
ність у виконанні різноманітних балалаєчних прийомів, що 
притаманне школі П. Нечепоренка, у виконавській діяльності 
Ю. Федотова природно поєднується з емоційною яскравістю та 
оригінальністю творчого мислення у створенні виконавських 
трактовок. Його концертні програми відзначаються широким 
різноманіттям та складаються з творів різних епох, стилів та 
жанрів – від музики бароко до творів сучасних композито-
рів. Особливо переконливими є його виконавські трактування 
творів кантиленного характеру, що відзначаються природною 
агогічною гнучкістю та особливим, витонченим ліризмом. 

Ю. Федотов є засновником та незмінним керівником квар-
тету струнних народних інструментів «Слов’яни», що став 
видатним явищем у культурному житті Дніпропетровщини та 
був свого часу відомим не тільки в Україні, а й далеко за її 
межами.

Нині Ю. Федотов продовжує активну виконавську діяль-
ність (останні шість років – у творчому тандемі з автором 
статті), кожну хвилину вільного часу приділяючи вдоскона-
ленню своєї виконавської майстерності. 

Висновки. Узагальнюючи вищевикладене, слід відзначити, 
що українське балалаєчне виконавство на сучасному етапі 
набуває активного професійного розвитку в українському 
мистецькому середовищі та як невід’ємна частина української 
національної традиції посідає важливе місце у культурному 
житті сучасної України.
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Професійне балалаєчне мистецтво в Україні в процесі 
свого розвитку увібрало у себе риси всіх провідних виконав-
ських шкіл – П. Нечепоренка, О. Шалова, Є. Блінова. Кожен 
з цих напрямів має власну специфіку, характерні риси, закла-
дені у педагогічних та методичних принципах, що відобража-
ють індивідуальний творчий підхід його засновника. Але не 
можна говорити про їх чітку диференціацію, адже всі вони 
існують та мають свій подальший розвиток у контексті загаль-
ного розвитку народно-інструментального мистецтва Укра-
їни в тісному взаємозв’язку з іншими виконавськими напря-
мами та школами. В наш час відбувається процес певного 
зближення та взаємозбагачення всіх виконавських напрямів 
балалаєчного мистецтва. Цьому сприяє активний обмін про-
фесійним досвідом, що відбувається в процесі творчого спіл-
кування його провідних митців – викладачів та виконавців. 
Проведення конкурсів та фестивалів народно-інструменталь-
ного мистецтва, участь у наукових семінарах та майстер-кла-
сах провідних фахівців цієї спеціалізації, їх наукові та мето-
дичні доробки, а також активна концертна діяльність відомих 
українських виконавців – заслужених артистів України Олек-
сандра Мурзи, Юрія Федотова, Юрія Алексика та інших тала-
новитих балалаєчників-виконавців – все це сприяє не тільки 
активному розвитку українського професійного балалаєчного 
виконавства, а й популяризації всього українського народ-
но-інструментального мистецтва.
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