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«VIVENTE – NON VIVENTE» СОФІЇ ГУБАЙДУЛІНОЇ:  
ЗВУКОВА РЕАЛІЗАЦІЯ ТВОРЧИХ ІДЕЙ

Мета статті – розглянути звукову реалізацію творчих ідей 
С. Губайдуліної в електронному творі «Vivente – non vivente». Мето-
дологічною основою дослідження є структурно-функціональний аналіз, 
який дозволяє виявити компоненти сонорних комплексів і встановити 
їх значення для смислової організації твору. Наукова новизна полягає у 
тому, що вперше проаналізовано «Vivente – non vivente» в контексті 
проблематики композиторської творчості С.  Губайдуліної; удоскона-
лено методику аналізу творів для електронного запису. Проаналізо-
вано засоби виразності, використані композиторкою для репрезентації 
образних сфер «живого» і «неживого». Сфера «неживого» пов’язана з 
висотно недиференційованими, згенерованими синтезатором акустич-
ними об’єктами, які не викликають жодних асоціацій з навколишнім 
світом. Сфера «живого» репрезентована натуральними звучаннями 
голосу і дзвону. Висновки. Визначено, що у «Vivente – non vivente» типо-
вий для творчості С. Губайдуліної філософський конфлікт опозиційних 
понятійних пар реалізується в умовах електронної музичної тканини 
і досягається шляхом використання різних форм звучання, об’єднаних 
образними сферами «живого» і «неживого». Виявлено способи звукової 
реалізації взаємодії даних образних сфер: плавний перехід між елек-
тронним тембром і жіночим голосом та трансформація натурального 
жіночого сміху в механістичний аналог. Спираючись на авторську пар-
титуру і сонограму, в авангардному електронному творі, на перший 
погляд дуже далекому від сакральної тематики, досліджено семантичні 
елементи, пов’язані з релігійною символікою: ламентозний секундовий 
мотив; фігура «хреста»; anabasis. Проаналізовано взаємодію зазначених 
семантичних елементів з образною сферою «неживого». Обґрунтовано, 
що, незважаючи на недосконалість технологій і одиничний досвід звер-
нення до електронної музики, «Vivente – non vivente» С. Губайдуліної є 
важливим етапом формування творчої індивідуальності композиторки. 

Ключові слова: «Vivente – non vivente» Софії Губайдуліної, електронна 
музика, музикознавчий аналіз, релігійна символіка, парні опозиції. 
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“Vivente – non vivente” of Sofia Gubaidulina: sound realization of 
creative ideas

Research objective is to consider the sound realization of Sofia Gubaidulina’s 
creative ideas in the electronic play “Vivente – non vivente”. Methodology of the study 
is based on the structural-functional methods, which allows to identify the components 
of sonorous complexes and establish their significance for the semantic organization 
of the work. The scientific novelty lies in the fact that for the first time “Vivente – non 
vivente” was analyzed in the context of the problems of S. Gubaidulina’s compositional 
work; the method of analysis of works for electronic recording has been improved. 
Musical elements by the composer to represent of “living” and «non-living» are 
analyzed. The “non-living” is created with undifferentiated, synthesizer-generated 
acoustic objects that do not any associations with the outside world. The “living” is 
created by the natural sounds of voice and bell.

Conclusions. It is determined that in “Vivente – non vivente” the philosophical 
conflict of oppositional conceptual pairs typical for S.  Gubaidulina’s work is 
realized in the conditions of electronic musical fabric and is achieved by using 
different forms of sound united by spheres of “living” and “non-living”. Methods of 
sound realization of the interaction of these spheres are revealed: smooth transition 
between electronic timbre and female voice and transformation of natural female 
laughter into mechanistic analogue. Based on the author’s score and sonogram, the 
avant-garde electronic work, at first glance very far from the sacred theme, explores 
the semantic elements associated with religious symbolism: lamenting second motif; 
the figure of the “cross”; anabasis. In spite of imperfection of technology and a 
single experience to electronic music, “Vivente – non vivente” by S. Gubaidulina is 
an important step in formation the creativity of a composer.

Key words: “Vivente – non vivente” of Sofia Gubaidulina, electonic music, 
musicological analysis, religious symbols, paired oppositions.

Актуальність дослідження. Підґрунтям композиторської 
творчості Софії Губайдуліної є, з одного боку, ідея сакраль-
ності як основи людського буття, а з іншого боку – опози-
ційні пари понять, зафіксовані у таких назвах-антонімах, як 
«Шум і тиша», «Світле і темне», «Сад радості і печалі», «Pro 
et contra». До таких опозиційних пар можна додати також 
«живе» і «неживе», що репрезентовані в електронному творі 
«Vivente – non vivente». Цей опус не потрапляє до фокусу 
уваги дослідників; однією з причин такої ситуації є відсут-
ність загальноприйнятої методики дослідження творів для 
електронного запису, які, зазвичай, не мають нотної парти-
тури. Вивчення «Vivente – non vivente» і обґрунтування ролі 
даного опусу як важливої ланки творчої еволюції С. Губайду-
ліної є актуальними завданнями сучасного музикознавства.
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Мета статті – розглянути звукову реалізацію творчих ідей 
С. Губайдуліної в електронному творі «Vivente – non vivente». 

Методологія статті спирається на структурно-функціо-
нальний аналіз, що дозволяє виявити компоненти сонорних 
комплексів і встановити їх значення для смислової організації 
твору.

Наукова новизна. Вперше проаналізовано п’єсу «Vivente – 
non vivente» в контексті проблематики композиторської твор-
чості С. Губайдуліної; удосконалено методику аналізу творів 
для електронного запису. 

Виклад основного матеріалу. «Vivente – non vivente» для 
синтезатора і магнітофона (1971) належить до періоду форму-
вання зрілого стилю С. Губайдуліної [6]. Цей період характе-
ризується інтересом композиторки до різноманітних і навіть 
екзотичних тембрів, а також до сонорного аспекту музич-
ної композиції. Однак звернення саме до електронних зву-
чань залишилося епізодичним зразком авангардних пошуків 
в області нових технологій, від яких композиторка потім від-
мовилася на користь традиційного музичного інструмента-
рію. Таку свою позицію сформулювала сама Софія Асгатівна 
в одному з інтерв’ю: «Це захоплення тривало недовго … Через 
деякий час я сильно розчарувалася в цьому і зрозуміла, що 
тут на мене чекає те, чого я більш за все боюся – страшна 
залежність від матерії, від якості плівки, якості апаратури. 
Теоретично можливості начебто величезні, а на практиці все 
виявлялося грубим і недосконалим – це ж були всього лише 
перші кроки. І потім, вже зробивши Vivente – non vivente, я 
звернулася з великою увагою до інструментів, які можна наз-
вати живими» [1].

Тим не менш, в монографії В. Холопової «Vivente – non 
vivente» розглядається в ракурсі різноманітності авангардних 
пошуків С.  Губайдуліної  [6]. Дослідниця не присвячує п’єсі 
окремий аналітичний нарис, лише згадує її серед інших ран-
ніх опусів, однак зазначає таку важливу особливість твору, як 
дихотомічність, що стала атрибутивною для зрілої спадщини 
композиторки. Способи втілення опозиційних понятійних пар 
розглядає Л. Кудинова, зазначаючи, що вони є центральною 
ідеєю практично кожного опусу  [3]. «Vivente – non vivente» 
в статті не аналізується, а лише згадується в числі інших п’єс. 
Втілення парного контрасту привертає увагу дослідниці нота-
ції О.  Дубінець, яка вивчає графічні символи, спроектовані 
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С. Губайдуліною для даного твору, з позицій протиставлення 
«живого» і «неживого» [2]. Короткий аналітичний нарис, при-
свячений контрастним звуковим елементам «Vivente – non 
vivente», належить перу Ю. Холопова [5]. Аналіз визначальних 
для світогляду композиторки творчих ідей містить дисертація 
О. Москвиної «Інструментальна творчість Софії Губайдуліної 
в аспекті релігійно-символічної програмності» [4]. Дослідження 
«Vivente – non vivente» ускладнюється відсутністю традиційної 
нотації, що викликане обмеженим використанням авторкою 
звуків з визначеною висотою. Методи аналізу таких творів роз-
роблено в працях П. Шеффера [7] та Д. Смоллі [8].

Розгортання авторської концепції «Vivente – non vivente» 
спирається на протиставлення природних звучань, записа-
них на плівку, і штучних акустичних об’єктів, згенерованих 
синтезатором. Саме це протиставлення постає у центрі ана-
літичної уваги Ю. Холопова: «В п’єсі застосовано два роди 
елементів: 1. «живі» (vivente); 2. «неживі» (non vivente), тобто 
натуральні і електронні … За задумом автора вони утворюють 
пари»  [5, с.  269]. Опозицію «живого» і «неживого» розкри-
ває композиторська партитура, в якій звуки візуалізовані за 
допомогою спроектованих С. Губайдуліною графічних симво-
лів. Композиторка підкреслює, з одного боку, контраст усе-
редині опозиційної пари, а з іншого боку – схожість звуко-
вих об’єктів, що таку пару складають. Схожість показано за 
допомогою ідентичної форми графічних символів, а контраст 
передано протилежною кольоровою гамою: партитурні знаки, 
що зображують натуральне «живе» звучання, зафарбовані 
у чорний колір, а візуальні символи, що передають їхні зге-
неровані на синтезаторі «неживі» аналоги, – в білий. Таким 
чином, графічне зображення важливих для концепції твору 
акустичних комплексів розкриває головний драматургічний 
конфлікт, зафіксований у назві.

Для характеристики сфери «живого» С. Губайдуліна оби-
рає записані на плівку природні звучання – голос і дзвін. 
Для протилежної образної сфери композиторка використовує 
штучні електронні об’єкти.

Розглянемо акустичні об’єкти, що репрезентують образну 
сферу «неживого». Дані сонорні елементи згенеровані син-
тезатором, крім того, їх об’єднує штучне забарвлення, що не 
викликає жодних асоціацій з упізнаваними звучаннями навко-
лишнього світу. Саме таке яскраве «неживе» забарвлення має 
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початковий сонорний елемент (0–4  с). Акустична матерія 
відрізняється зернистою мікроструктурою, слух фіксує лан-
цюги рельєфних однорідних деталей, що стрімко змінюються. 
Широкий діапазон диференційовано на шар щільної акустич-
ної маси і ореол розпорошеної спектральної енергії, що надає 
звучанню насиченості і об’ємності в області високої теситури. 
Саме таке висотно недиференційоване електронне звучання 
втілює у творі С.  Губайдуліної сферу «неживого». Подібні 
«неживі» акустичні об’єкти у подальшому набувають вигляду 
різнотембрових «плям», які з’являються у тій чи іншій теси-
турній області, а також – розпорошеного електронного шуму, 
що більш-менш щільно заповнює спектральний діапазон.

Образна сфера «живого» представлена натуральними 
звучаннями дзвону і жіночого голосу. Ці природні тем-
бри вперше з’являються лише на четвертій хвилині. Тихий 
передзвін у високому регістрі розгортається на тлі низького 
електронного гулу, який трансформується у жіночий спів (3 
хв 17 c – 3 хв 20 с). З образною сферою «живого» також пов’я-
зане натуральне звучання низького чоловічого голосу, що 
співає остинатний мотив на слова «Прокимен глас» (3 хв 33 
с). Даний мотив асоціюється з православним богослужінням 
і є прямим посиланням на релігійний досвід композиторки.

Специфіка драматургічного розвитку «Vivente – non 
vivente» полягає у поступовому взаємоперетворенні елек-
тронних і натуральних тембрів і, відповідно, образних сфер, 
символами котрих вони є. Прикладом слугує трансформація 
штучного електронного континууму у межах g1 у натураль-
ний жіночий голос (4 хв 35 c – 4 хв 40 c). Вектор подальшого 
драматургічного розвитку відзначений посиленням образної 
сфери «неживого»: реверберацію голосу доповнюють нерегу-
лярні висотно недиференційовані «плями» з чіткою атакою 
(4 хв 48 с – 6 хв 00 с). Твір завершується домінуванням образ-
ної сфери «живого» – звучанням дзвону на фіксованій висоті 
gis1–cis2–f2 и fis2–c3 (8 хв 29 с – 9 хв 01 с), однак рівномірний 
неквапливий передзвін супроводжується електронними соно-
рами-«плямами» з піковим мелодичним профілем. Повільне 
медитативне розгортання кластерних співзвуч доповнюється 
періодичним звучанням жіночого голосу в першій октаві, що 
нагадує зітхання (9 хв 02 с).

Разом із тим у п’єсі присутній ряд акустичних об’єктів, 
які неможливо однозначно віднести до сфери «живого» або 
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«неживого». Ці згенеровані синтезатором звучання сприйма-
ються слухом як штучні, «неживі». Однак їхні висотні кон-
тури аналогічні сталим семантичним фігурам, наділеним 
у творчості С.  Губайдуліної релігійним символічним зна-
ченням, нерозривно пов’язаним з традицією втілення люд-
ського страждання. На думку О. Москвиної, музика компози-
торки формує «багаторівневу систему музичних символів, що 
обумовлена релігійними мотивами і включає всі параметри 
інструментального твору – від символіки форми до симво-
лічної трактовки інтонаційних, ладогармонічних, ритмічних, 
фактурних, темброво-артикуляційних деталей музичного про-
цесу» [4, с. 27].

Наявність у «Vivente – non vivente» семантичних елементів, 
пов’язаних з властивою музиці С.  Губайдуліної релігійною 
символікою, дозволяє говорити про становлення в цьому ран-
ньому опусі проблематики, характерної для зрілого періоду 
творчості композиторки. Дані ідеї у п’єсі ледь намічені і вира-
жені в опосередкованій формі, однак аналіз показує їх присут-
ність в авангардному електронному творі, на перший погляд 
дуже далекому від релігійної тематики.

Недосконалість електронних технологій 60-х – початку 
70-х років ХХ століття не дозволила С. Губайдуліній виразно 
окреслити семантичні фігури, виокремивши їх в електро-
нній звуковій тканині і, тим самим, розкривши авторський 
задум для слухачів. Виявити ці фігури здатен музикознавчий 
аналіз, що використовує не тільки фрагментарну партитуру 
з унікальними спроектованими композиторкою графічними 
знаками, а й сонограму, в якій візуалізовано всі деталі акус-
тичного процесу. Такий підхід дозволяє виокремити означені 
семантичні фігури навіть в штучній електронній матерії, хоча 
подібні звучання не викликають жодних слухових асоціацій 
з традиційними засобами втілення людського страждання.

Подальші аналітичні розвідки спираються на концепцію 
О. Москвиної, яка пропонує детальний огляд способів вияв-
лення релігійних символів у творчості С.  Губайдуліної  [4]. 
Однак в умовах електронного звучання семантичні фігури, 
що втілюють ці символи, набувають специфічного вигляду. 
Наприклад, наділений сталим семантичним значенням інтер-
вал секунди, що належить до барокової символічної системи, 
вперше з’являється на самому початку п’єси (2–13 c). Вузька 
сонорна смуга диференційована на два висотні тони – g1 
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(390–400 Гц) і gis1 (410–420 Гц). Верхній звук gis1 має зер-
нисту структуру, яка проявляться в коротких імпульсах, що 
пульсують. Безпосередня взаємодія ламентозного секундо-
вого мотиву a1–h1 з натуральним звучанням жіночого голосу 
простежується у сегменті, що охоплює хронометраж від 3 хв 
17 c до 3 хв 35 с. Тембро-фактурний вигляд даного мотиву 
представлений вузькими сонорними континуумами, у яких 
жіночий голос переплітається з електронним шумом, посту-
пово випливаючи з нього. Модифікацією напруженого зву-
чання секунди є півтоновий кластер, у якому між щільно 
згрупованими вузькими смугами наявні розріджені зони роз-
порошених електронних частинок (6 хв 24  с – 6 хв 36 с). 
Секундово-кластерне співзвуччя протиставлене тут «чистому» 
високому тону c3 (6 хв 36 с – 6 хв 44 с), поступово звучання 
розсіюється в області верхнього регістру і затихає. 

Ще один характерний для творчості С. Губайдуліної мотив, 
що розкриває релігійну семантику страждання, – це фігура 
хреста, яка може виступати в різних модифікаціях: рит-
мічній, мелодичній, динамічній. Під «ритмічним хрестом» 
О.  Москвина розуміє уповільнення та прискорення дисо-
нантних співзвуч  [4, с.  38]. Такий ритм акустичного об’єкту 
зустрічаємо у початковому сегменті твору: «ритмічний хрест» 
тут поєднується зі звуковисотним наповненням мотиву, що 
окреслює інтервал секунди g1–gis1 (17–23 c). Зазначений акус-
тичний об’єкт включає дев’ять окремих секундових спів-
звуч з чіткою атакою, що нерівномірно пульсують на одній 
висоті, причому пульсація поступово прискорюється, а потім 
знову уповільнюється до початкового рівня. У межах розгор-
тання фігури «ритмічного хреста» секундовий інтервал g1–a1 

збагачується вузькими смугами сонорів, що складають півто-
новий, а іноді і чвертьтоновий кластер (34–48 c). Починаючи 
з п’ятдесятої секунди, фігура «ритмічного хреста» проводиться 
у басовому регістрі у збільшенні, при цьому вона доповнюється 
регулярною пульсацією с1, а одночасне звучання пульсуючої 
с1 і фігури «ритмічного хреста» на висоті g1 окреслює інтер-
вал квінти. Секундові смуги g2–a2, що тривають у високому 
регістрі, супроводжуються нерегулярним повторенням фігури 
«ритмічного хреста», вони відзначені поступовим підвищенням 
теситури і посиленням інтенсивності (1 хв 00 сек – 2 хв 38 c).

«Мелодичний хрест» представлений у творчості 
С. Губайдуліної у вигляді хроматичного ковзання мелодії або 
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чвертьтонового глісандо [4, с. 38]. Таку звукову структуру ми 
бачимо у фрагменті, що починається на 4 хв 58 c, де «мело-
дичний хрест» поєднується з натуральним жіночим сміхом, 
який набуває механізованих «нелюдських» рис завдяки стрім-
кому висхідному і низхідному глісандо в широкому діапа-
зоні. Наповнений релігійною символікою остинатний мотив 
на слова «Прокимен глас» у виконанні низького чоловічого 
голосу нерегулярно повторюється на одній висоті з поступо-
вим посиленням гучності і наступним затиханням (3 хв 35 
сек – 4 хв 14 c). Така зміна динаміки нагадує про характерну 
для творчості С.  Губайдуліної глобальну «ідею перехрещу-
вання»: «Губайдуліна бачить фігуру хреста у самих елементах 
музичної мови, тим самим наділяючи їх символічним наванта-
женням … Адже, по суті, «світле й темне», pro et contra, «шум 
і тиша» – суть гіпотетичний хрест, бо тільки паралельним 
лініям у структурі всесвіту не судилося перетнутися» [4, с. 50]. 
Виходячи з цих спостережень, можна позначити підвищення 
та зниження інтенсивності звучання на словах «Прокимен 
глас» як динамічний хрест. 

Ще один релігійний символ, пов’язаний із сакраль-
ною ідеєю сходження, – anabasis. О.  Москвина відзначає 
широке трактування композиторкою даної семантичної 
фігури: «Губайдуліна трактує anabasis, можна сказати, 
авангардно, укрупнюючи ідею до масштабів драматур-
гії і форми»  [4, с.  49–50]. При цьому anabasis може бути 
по-різному реалізованим у музичній тканині. Із зазначеною 
дослідницею ідеєю глобального анабазіса пов’язане посту-
пове регістрове «висвітлення» звучання протягом твору. 
Прикладом також може слугувати розгортання музичної тка-
нини у сегменті, хронометраж якого складає 26 c – 1 хв 28 c, 
на дисонантну вертикаль тут поступово нашаровуються все 
більш високі тони (g1 в 26 c; а1 в 35 c; h2 в 45 c; с3 в 1 мин. 28 
c). Заключний сегмент п’єси позначений стрімким злетом: 
протягом всього лише однієї секунди верхній шар музичної 
тканини охоплює висоту від 2200 Гц до 3000 Гц, при цьому 
висхідний мелодичний профіль викликає безпосередні асо-
ціації з фігурою anabasis (10 хв 39 c – 10 хв 40 c).

Акустичні об’єкти зі сталою релігійною семантикою – 
ламентозний секундово-кластерний мотив, «фігура хреста» 
і anabasis – взаємодіють зі звуковими комплексами, що сим-
волізують сферу «неживого». Прикладом може слугувати 



43ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2022. Випуск 34 книга 1

перетворення секундово-кластерного мотива на сонорний 
блок, крайні звуки якого утворюють інтервал великої секунди 
g1–a1, а пізніше і на недиференційований електронний комп-
лекс, що з’являється у різних областях діапазону у вигляді 
різнотембрових «плям» (33–40 c). Спостерігаються також 
зворотні процеси: короткий електронний комплекс набуває 
континуальності, що властива секундовому співзвуччю, одно-
часно з чіткою атакою, характерною для «фігури хреста» (1 хв 
20 c – 1 хв 40 c).

Висновки. У «Vivente – non vivente» типовий для творчості 
С.  Губайдуліної філософський конфлікт опозиційних поня-
тійних пар реалізується в умовах електронної музичної тка-
нини і досягається шляхом використання різних форм зву-
чання, об’єднаних образними сферами «живого» і «неживого». 
Протиставлення контрастних начал змінюється їх взаємодією 
і взаємопроникненням. Можна зазначити такі способи звуко-
вої реалізації такої взаємодії:

1)	плавний перехід між електронним тембром і жіночим 
голосом;

2)	 трансформація натурального жіночого сміху в механіс-
тичний аналог шляхом використання електронного глісандо 
в дуже широкому діапазоні, не придатному для голосу.

Іншим важливим висновком є те, що в електронній музич-
ній тканині віддзеркалюються важливі для творчості С. Губай-
дуліної релігійні ідеї, реалізовані у вигляді сталих семантичних 
фігур і обумовлені традицією втілення людського страждання. 
Дані семантичні фігури не відображають образну сферу 
«живого», однак безпосередньо пов’язані з нею: 1) ламентоз-
ний секундовий мотив, що зливається в кластерну вертикаль 
або розгортається в горизонтальне глісандо; 2) мелодичний, 
ритмічний і динамічний «хрест»; 3) anabasis, втілений посту-
повим підвищенням теситури. Сакральна ідея також реалі-
зована шляхом включення в музичну тканину остинатного 
мотиву, що виконується низьким чоловічим голосом на слова 
«Прокимен глас» і викликає безпосередні асоціації з право-
славним богослужінням.

Таким чином, незважаючи на недосконалість технологій 
і одиничний досвід звернення композиторки до електронної 
музики, «Vivente – non vivente» демонструє сукупність ідей, 
які згодом стали філософським фундаментом зрілого стилю 
авторки. Різні способи реалізації таких ідей в електронній 
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музичній тканині роблять цей твір важливою віхою на шляху 
формування творчої індивідуальності С. Губайдуліної.
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