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ôèêñèðóåò ñïåöèôè÷åñêóþ àáñîëþòíîñòü òèøèíû êàê ñîïðèêîñíîâåíèå ñ çà-
ïðåäåëüíûì, êàê «èíîáûòèå» çâóêà è òåìàòèçìà, ÷òî ïîëíîñòüþ ñîîòâåò-
ñòâóåò ïðîöåññóàëüíîñòè ìóçûêàëüíîãî ìûøëåíèÿ, ïðèðîäå ìóçûêàëüíîãî õðî-
íîòîïà. 

Êëþ÷åâûå ñëîâà:  ìóçûêàëüíûé èíñòðóìåíòàëèçì, òèøèíà, ñåìàíòèêà 
òèøèíû, ìîë÷àíèå, èñïîëíèòåëü, ìóçûêàëüíîå âðåìÿ. 

A. Chernoivanenko. Poetics of «silence» in the musical instrumentalism. The article 
analyzes the specifics of quietness and silence by means of musical instrumentalism. It 
is shown that this phenomenon is mainly realized by instrumental musical means, due 
to objective factors. It is argued that the instrumental silence captures specific absolute 
silence as contact with the transcendent as the «otherness» of sound and thematism that 
fully appropriate procedural musical thinking, the nature of musical chronotope. 

Keywords:  musical instrumentalism, the silence, the semantics of silence, silence, 
performer, musical time. 
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ÕÓÄÎÆÍÜÎ-ÑÒÈËÜÎÂÈÉ ÑÈÍÒÅÇ: ÂÇÀªÌÎÄ²ß «ÑÂÎÃÎ» 
ÒÀ «×ÓÆÎÃÎ» Â ÑÓ×ÀÑÍ²É ÕÎÐÎÂ²É ÌÓÇÈÖ² 

Ó ñòàòò³ ðîçãëÿíóò³ äåÿê³ øëÿõè ôîðìóâàííÿ õóäîæíüî-ñòèëüîâî-
ãî ñèíòåçó â õîðîâ³é ìóçèö³ ó çâ’ÿçêó ç îñîáëèâîñòÿìè êîìïîçèòîðñüêî¿ 
òâîð÷îñò³ òà ñó÷àñíîãî õîðîâîãî âèêîíàâñòâà. Ó ðîáîò³ âèÿâëåíî îñî-
áëèâîñò³ âçàºìîä³¿ ð³çíèõ âèä³â òåêñò³â — àâòîðñüêîãî ³ öèòîâàíîãî — â 
ãàëóç³ ñó÷àñíîãî õîðîâîãî ìèñòåöòâà; îá´ðóíòîâàíî íåîáõ³äí³ñòü êîìï-
ëåêñíîãî òåêñòîëîã³÷íîãî àíàë³çó â ðîáîò³ âèêîíàâöÿ ç êîìïîçèòîðñüêèì 
òåêñòîì. 

Êëþ÷îâ³ ñëîâà: õóäîæíüî-ñòèëüîâèé ñèíòåç, õîðîâà òâîð÷³ñòü, ñó-
÷àñíà õîðîâà ìóçèêà, öèòóâàííÿ, ³íòîíàö³éíî-õóäîæí³é ñèíòåç. 

Îäèí ç ïîøèðåíèõ ïðèéîì³â ñó÷àñíîãî ìóçè÷íîãî ìèñòåöòâà ïîëÿ-
ãàº â ç³ñòàâëåíí³ íàäáàíü ìèíóëîãî-ïîçà÷àñîâîãî òà ñüîãîäí³øíüîãî. 
Â îñíîâíîìó ó òâîðàõ òàêîãî íàïðÿìêó àêöåíòóºòüñÿ ñï³ââ³äíîøåííÿ 
ñþæåò³â, à òàêîæ ïîºäíàííÿ ñòèë³ñòè÷íèõ, æàíðîâèõ, ³íòîíàö³éíèõ 
ìîäåëåé. Íàéá³ëüø «÷óòëèâîþ» ëàíêîþ ñòàëè ñàêðàëüí³ òâîðè, îñî-
áëèâî ò³, äå íà ïðèêëàä³ ³íòîíàö³éíî-õóäîæíüîãî âò³ëåííÿ òðàãåä³é 
ìèíóëîãî êîìïîçèòîðè ïðàãíóòü çàñòåðåãòè ñâ³ò â³ä ìîæëèâîñò³ íî-
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âèõ êàòàñòðîô. Ñåðåä ïðèêëàä³â êàíòàòà-ðåêâ³ºì Ä. Ì³éî «Âîãíåííèé 
çàìîê», îðàòîð³ÿ À. Áàððî «Ìó÷åíèöòâà ñâÿòèõ íåâèííèõ», îðàòî-
ð³ÿ-ðåêâ³ºì «Òðèäöÿòü òðåò³é» Î. ßêîâ÷óêà, Ðåêâ³ºì-Êàää³ø «Áàáèí 
ßð» ª. Ñòàíêîâè÷à òà ³í. Ñèíòåç ìóçè÷íèõ ³íòîíàö³é êàòîëèöüêîãî 
ãðèãîð³àíñüêîãî õîðàëó, ïîë³ôîí³÷íèõ îáðîáîê ïðîòåñòàíòñüêèõ õî-
ðàë³â, çâó÷àííÿ ïðàâîñëàâíîãî ïàðòåñíîãî ñï³âó, àâòîðñüêîãî ñòèëþ 
òà õàðàêòåðó ïèñüìà ñêëàäàþòü ³íòîíàö³éíó îñíîâó áàãàòüîõ ñó÷àñíèõ 
õîðîâèé òâîð³â, ñòàíîâëÿòü ñâîºð³äíèé ïóëüñ õóäîæíüî-³íòîíàö³éíî-
ãî ïðîñòîðó. 

Îêðåìî â³äçíà÷èìî òâîðè ñó÷àñíèõ êîìïîçèòîð³â, äå ëàòèíñüê³ êà-
íîí³÷í³ òåêñòè ïîºäíàíî ç óêðà¿íñüêîþ ïîåç³ºþ, ÷àñòî îçâó÷åí³ óêðà-
¿íñüêèì ìåëîñîì: «Óêðà¿íñüêèé Ðåêâ³ºì» Î. Êîçàðåíêà, «Ñ³ì ñëüî-
çèí» Â. Çóáèöüêîãî, «Lacrimosa» Â. Ìóæ÷èëÿ, «Ñòðàæäåííà ìàòè» 
Î. Ãàéäåíêà, «Ôðàãìåíòè ç ëàòèíñüêî¿ ë³òóðã³¿» Î. Ùåòèíñüêîãî òà ³í. 

Ìåòà ñòàòò³ — îñìèñëåííÿ äåÿêèõ øëÿõ³â ôîðìóâàííÿ õóäîæ-
íüî-ñòèëüîâîãî ñèíòåçó â õîðîâ³é ìóçèö³ ó çâ’ÿçêó ç îñîáëèâîñòÿìè 
ñó÷àñíîãî õîðîâîãî âèêîíàâñòâà. 

Îñíîâí³ çàâäàííÿ ðîáîòè: âèÿâèòè îñîáëèâîñò³ âçàºìîä³¿ ð³çíèõ âè-
ä³â òåêñò³â — àâòîðñüêîãî òà öèòîâàíîãî, âçàºìîä³þ ÿêèõ ìîæíà âè-
çíà÷èòè ÿê ñèíòåòè÷íó íà ð³çíèõ ð³âíÿõ â ãàëóç³ ñó÷àñíîãî õîðîâîãî 
ìèñòåöòâà; îá´ðóíòóâàòè íåîáõ³äí³ñòü êîìïëåêñíîãî òåêñòîëîã³÷íîãî 
àíàë³çó â ðîáîò³ âèêîíàâöÿ ç êîìïîçèòîðñüêèì òåêñòîì. 

Çíà÷íå ì³ñöå ó â³ò÷èçíÿíîìó ìèñòåöòâ³ ÕÕ — ïî÷àòêó ÕÕ1 ñòî-
ë³òòÿ ïî ïðàâó çàéíÿëè ñàêðàëüí³ òâîðè. Îäíèì ç íàéá³ëüø âàãîìèõ 
ñòàâ æàíð ðåêâ³ºìó. Çîêðåìà, áàãàòî ðàäÿíñüêèõ êîìïîçèòîð³â òðàê-
òóâàëè éîãî ÿê ìåìîð³àëüíèé æàíð â ïàì’ÿòü çàãèáëèõ ó Âåëèê³é Â³ò-
÷èçíÿí³é â³éí³ (äèâ. ðåêâ³ºìè Þ. Ëåâ³ò³íà íà ñò. Â. Ëåáåäºâà-Êóìà÷à; 
Ä. Êàáàëåâñüêîãî íà ñò. Ð. Ðîæäåñòâåíñüêîãî òà ³í.). Ó ö³é ³ñòîðè÷-
í³é ñèòóàö³¿ íàéâèçíà÷í³øîþ òà âèçíàíîþ ñïðîáîþ â³äðîäæåííÿ 
æàíðó íà òðàäèö³éíèé öåðêîâíî-êàíîí³÷íèé ëàòèíñüêèé òåêñò ñòàâ 
«Ðåêâ³ºì» À. Øí³òêå (1975). ßê çàçíà÷àº ª. Êðèâèöüêà, ó òâîð÷îñò³ 
Àëüôðåäà Øí³òêå ñòâîðåííÿ Ðåêâ³ºìó ñòàëî îäí³ºþ ç íàéâàæëèâ³øèõ 
â³õ. «Ðåêâ³ºì» â òâîð÷îñò³ À. Øí³òêå çíàìåíóº ñòèë³ñòè÷íèé ïåðåëîì, 
ïðèõ³ä êîìïîçèòîðà äî ïîë³ñòèë³ñòèêè ÿê äî òàêî¿ ìàíåðè ïèñüìà, äå 
âèãàäëèâî çì³øóþòüñÿ ³íòîíàö³éíî-õóäîæí³ çíàêè ð³çíèõ åïîõ. ßê 
â³äîìî, ïåðøèì ³ìïóëüñîì äî íàïèñàííÿ òâîðó ñòàëà ñìåðòü ìàòå-
ð³ êîìïîçèòîðà. Ìàéæå îäíî÷àñíî íàä³éøëî çàìîâëåííÿ â³ä Òåàòðó 
³ìåí³ Ìîñðàäè íà ìóçèêó äî ñïåêòàêëþ çà äðàìîþ Ô. Øèëëåðà «Äîí 
Êàðëîñ». Ðåæèñåð ªâãåí Çàâàäñüêèé âèð³øèâ â³äò³íèòè ñöåí³÷íó ä³þ 
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çâó÷àííÿì «íåçðèìî¿ çàóïîê³éíî¿ ìåñè». Ïîõìóðèé êîëîðèò ï’ºñè, äå 
ïàíóº òðèâîæíà àòìîñôåðà ïåðåä÷óòòÿ êàòàñòðîôè, çá³ãñÿ ç îñîáîâèì 
íàñòðîºì À. Øí³òêå òà âèçíà÷èâ êîíöåïö³þ òâîðó (á³ëüø äîêëàäíèé 
àíàë³ç äèâ. ó [4]). 

Â ³íøîìó êëþ÷³ òðàêòîâàíî æàíð ðåêâ³ºìó äëÿ çì³øàíîãî õîðó òà 
îðêåñòðó Â. Àðòåìîâà (Ðåêâ³ºì ïàì’ÿò³ æåðòâ ñòàë³íñüêèõ ðåïðåñ³é 
(1987)). Õî÷à êîìïîçèòîð âèêîðèñòàâ òðàäèö³éíèé òåêñò, äîñèòü ÿñíó, 
ïðîçîðó ìóçè÷íó ìîâó, àëå îá’ºìíèé òâ³ð íàñè÷åíèé ð³çíîìàí³òíèìè 
êîëîðèñòè÷íèìè åôåêòàìè, ÿñêðàâèìè ãàðìîí³éíèìè ïîºäíàííÿìè, 
õðîìàòèçìàìè. Îñü ÿê îïèñóº Ðåêâ³ºì Â. Àðòåìîâà Þ. ªâäîêèìîâà: 
«Â’ÿ÷åñëàâ Àðòåìîâ /.../, ïðîïîðö³éíî ìàñøòàáîì òðàãåä³¿, ñòâîðèâ 
ã³ãàíòñüêó çâóêîâó åïîïåþ, âåëè÷íèé ìîíóìåíò ç ðåòåëüíîþ âïèñà-
í³ñòþ âñ³õ äåòàëåé, òîíêîþ ïðîïðàöüîâàí³ñòþ êîæíîãî øòðèõà ³ ðà-
çîì ç òèì — íåîñÿæíèé. ßê ãðàíä³îçíå ìàëüîâíè÷å ïîëîòíî, öåé òâ³ð 
ìîæíà äîâãî «ðîçãëÿäàòè» ïîáëèçó, äèâóþ÷èñü ñìèñëîâèì çíà÷åííÿì 
êîæíî¿ çâóêîâî¿ ïîäðîáèö³. Àëå ìîæíà â³ä³éòè íà â³äñòàíü — ³ òîä³ 
âîíî âðàæàº âåëè÷í³ñòþ, ì³ööþ çàãàëüíî¿ äðàìàòóðã³¿, äèíàì³êîþ 
åìîö³éíîãî ðîçâèòêó, ìîãóòíüî¿ âëàäí³ñòþ õóäîæíüîãî âðàæåííÿ. /.../ 
Ìè â³ä÷óâàºìî ñïàäêîºìí³ñòü Ðåêâ³ºìó Â’ÿ÷åñëàâà Àðòåìîâà êðàùèì 
òâîðàì öüîãî æàíðó â ñâ³òîâ³é ìóçèö³, ãëèáîêèé, êîðåíåâèé çâ’ÿçîê 
ç ìóçèêîþ É. Ñ. Áàõà. ²ëþç³ÿ áåçìåæíîãî çâóêîâîãî ïðîñòîðó, êîñ-
ì³÷íîãî ìàñøòàáó «ä³¿» ìàº çîíó àñîö³àòèâíèõ àíàëîã³é — ç êîñìî-
ñîì Î. Ñêðÿá³íà. Ïðîìåíèñòå ñâ³òëî Sanctus â³äñèëàº ïàì’ÿòü ñëóõà÷à 
äî ñòîð³íîê «Ñêàçàííÿ ïðî ãðàä Ê³òåæ» Ì. À. Ðèìñüêîãî-Êîðñàêîâà. 
À ñàìà êîíöåïö³ÿ òâîðó — ñïîêóòè, òèõîãî ïðîùåííÿ, ï³äíåñåííÿ 
äóõó ïåðåä ëèöåì â³÷íîñò³ — öå ÷è íå ö³ëþùà êîíöåïö³ÿ /.../ ìèñ-
òåöòâà! ² ðàçîì ç òèì ãëèáîêî ñó÷àñíèé äèíàì³÷íèé êîíòàêò ð³çíèõ 
ìóçè÷íî-ñåìàíòè÷íèõ ïëàñò³â, ³íòîíàö³éíî-ãàðìîí³éíèõ çàñîá³â, ùî 
àïåëþþòü äî ìóçè÷íîãî äîñâ³äó ñëóõà÷à òà îá’ºäíàíèõ òî÷íèì äðà-
ìàòóðã³÷íèì çàäóìîì. ² ùå ïðî îäíå íåîáõ³äíî ñêàçàòè — ïðî ÷èñòî-
òó õóäîæíüî¿ ìîâè òâîðó, êðàñó, ÿê âèõ³äíî¿ åòè÷íî¿ ïåðåäóìîâ³ âñ³õ 
çàñîá³â, âñ³õ ïðèéîì³â âèðàçó. Í³ÿêèõ åêñòðåìàëüíèõ çàñîá³â âïëèâó 
íà ñëóõà÷à, í³ÿêîãî òèñêó, í³ÿêèõ ïåðåâèùåíü. Êëàñè÷íà êîíöåïö³ÿ 
ìèñòåöòâà!» [2]. 

Çâåðíåííÿ ñó÷àñíèõ óêðà¿íñüêèõ êîìïîçèòîð³â äî æàíðó ïàññ³îí³â 
(Î. Êîçàðåíêî, Â. Ðóí÷àê, ª. Ñòàíêîâè÷ òà ³í.) â³äð³çíÿºòüñÿ ðîçìà-
¿òòÿì òâîð÷èõ çàäóì³â. Íàïðèêëàä, Î. Êîçàðåíêî â îðàòîð³¿ «Ñòðàñò³ 
Ãîñïîäà Áîãà íàøîãî ²ñóñà Õðèñòà» ñïèðàºòüñÿ íà ïðîòåñòàíòñüêèé 
õîðàë, íàñë³äóþ÷è òðàäèö³¿ É. Ñ. Áàõà. ßê ñòâåðäæóº Î. Àôîí³íà, 
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êîìïîçèòîð ïîºäíóº êëàñè÷íó ìóçè÷íó ìîâó ³ç âëàñíèì ìóçè÷íèì 
ñòèëåì, àïðîáîâàíèì ó îáðîáêàõ îñòðîçüêèõ íàñï³â³â. Ïðè öüîìó äî-
ñë³äíèöÿ ñïðàâåäëèâî çàóâàæóº íà òå, ùî ïðîòåñòàíòñüêà öåðêîâíî-
ìóçè÷íà òðàäèö³ÿ â óêðà¿íñüê³é ñó÷àñí³é ìóçèö³ ïðåäñòàâëåíà îáìå-
æåíî, ùî ïîÿñíþºòüñÿ òÿæ³ííÿì óêðà¿íö³â äî òðàäèö³éíèõ êîíôåñ³é 
[1]. Â. Ðóí÷àê ó «Ñòðàñòÿõ çà Âëàäèñëàâîì» âèêîðèñòîâóº äæàç-ðîêîâ³ 
³íòîíàö³¿, çàëó÷àº ìóëüòèìåä³éí³ çàñîáè (â³äåîðÿä, ä³àïðîåêòîð), òîá-
òî ïðîïîíóº ñëóõà÷åâ³ íå ëèøå ³íòîíàö³éíî-õóäîæí³é ñèíòåç â ðîáîò³ 
³ç ñóòî ìóçè÷íèì ìàòåð³àëîì, àëå ïðîïîíóº îñîáëèâó âçàºìîä³þ ð³ç-
íèõ âèä³â ìèñòåöòâ — àóä³àëüíîãî òà â³çóàëüíîãî. 

Ó ñó÷àñí³é óêðà¿íñüê³é ìóçèö³ ³ñíóþòü âèïàäêè, êîëè êàíîí³÷í³ 
òåêñòè ïîºäíóþòüñÿ ç ³íøèìè ïîåòè÷íèìè òâîðàìè. «Ðåêâ³ºì äëÿ Ëà-
ðèñè» Â. Ñèëüâåñòðîâà äëÿ ì³øàíîãî õîðó, ñîë³ñò³â òà îðêåñòðó âì³ùóº 
ëàòèíñüê³ êàíîí³÷í³ òåêñòè òà â³ðø³ Ò. Øåâ÷åíêà. Òóò âèêîðèñòàííÿ 
ð³çíèõ òåêñò³â, íàïèñàíèõ ð³çíîþ ìîâîþ, â îäí³é êîìïîçèö³¿ ñïðèé-
ìàºòüñÿ ÿê çàãëèáëåííÿ â ³íòåðïðåòàö³éí³ ìîæëèâîñò³ á³áë³éíîãî 
çì³ñòó, ÿê çíàõîäæåííÿ íîâèõ ðàêóðñ³â éîãî òëóìà÷åííÿ, íîâèõ ñìèñ-
ëîâèõ ïëàñò³â. 

«Agnus Dei» À. Øí³òêå ïðîäîâæóþº ë³í³þ õîðîâîãî öèêëó íà øëÿ-
õó ñòèðàííÿ ãðàíåé ì³æ ñòèë³ñòèêîþ äóõîâíèõ òà ñóòî ñâ³òñüêèõ òâî-
ð³â ïðè çáåðåæåíí³ ñïåöèô³êè îáîõ ïîçíà÷åíèõ ñôåð. Íàãàäàºìî, 
ùî «Agnus Dei» ìàëî ñòàòè ÷àñòèíîþ Ìåñè ñâ³òó, òâîðó, ïîêëèêàíîãî 
îá’ºäíàòè â ñï³ëüíîìó ìîë³íí³ — ìîë³íí³ ïðî ñâ³ò! — êîìïîçèòîð³â, 
ð³çíèõ ÿê çà ñâîºþ íàö³îíàëüíîþ ïðèíàëåæí³ñòþ, òàê ³ ïî òâîð÷îìó 
âèãëÿäó — Î. Ìåññ³àíà òà Ð. Ë³áåðìàííà, ². Ìàòöñóäàéðà òà Ä. Ìåíîò-
ò³, À. Øí³òêå òà Ê. Ïåíäåðåöüêîãî. 

Â «Agnus Dei» À. Øí³òêå ïðîâ³äíèì çàñîáîì êîìïîçèòîðñüêî¿ 
òåõí³êè, îñîáëèâ³ñòþ êîìïîçèòîðñüêîãî ìèñëåííÿ ñòàâ ìåòîä «ñòè-
ë³ñòè÷íî îáìåæåíîãî öèòóâàííÿ» (òåðì³í Í. Âàñèëüºâî¿), ùî ïðî-
ÿâëÿº ñåáå íà ³íòîíàö³éíîìó ð³âí³ (ó âèêîðèñòàíí³ «çíàêîâèõ» ³í-
òîíàö³é õðåñòà, çìåíøåíèõ ³ çá³ëüøåíèõ ³íòåðâàë³â — òðàäèö³éíèõ 
ñèìâîë³â ñòðàæäàíü Õðèñòà â çàõ³äíîºâðîïåéñüê³é òðàäèö³¿) òà â îá-
ëàñò³ ôàêòóðè (ïîë³ôîí³ÿ ñòðîãîãî ñòèëþ, â³ëüíà ³ì³òàö³éíà òåõí³êà, 
òîùî). Õóäîæíüî-ñòèë³ñòè÷í³ îñîáëèâîñò³ «Agnus Dei» ïîëÿãàþòü â 
ïîºäíàíí³ îñîáëèâî¿ ñó÷àñíîñò³ ìîâè ³, ðàçîì ç òèì, â äîñèòü æîð-
ñòê³é îð³ºíòàö³¿ íà íàéçíàêîâ³ø³ íàäáàííÿ çàõ³äíîºâðîïåéñüêî¿ áî-
ãîñëóæáîâî¿ ìóçèêè. 

Îêðåìà ãàëóçü, êîòðà âèêëèêàº íàäçâè÷àéíå çàö³êàâëåííÿ, — âçà-
ºìîä³ÿ ìàòåð³àëó öèòîâàíîãî òà âëàñíîãî «ñëîâà». 
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Â ïåðøó ÷åðãó â³äì³òèìî àâòîöèòóâàííÿ. Òóò õîðîâà ìóçèêà ìàº 
ñâî¿ äàâí³ òðàäèö³¿, ñêëàäàºòüñÿ â îêðåìó ñôåðó òâîð÷îñò³, ð³çíî-
ìàí³òíó çà ôîðìàìè òà âíóòð³øíüîþ äðàìàòóðã³ºþ ñâîãî ðîçâèòêó. 
Òîìó ùîäî ïåð³îäó ÕÕ — ÕÕ² ñòîë³òü, òî ñêîð³øå ñë³ä ï³äêðåñëèòè 
îñîáëèâîñò³ ñó÷àñíèõ ï³äõîä³â. Íàïðèêëàä, íåâåëèêèé æ³íî÷èé õîð 
Å. Äåíèñîâà ç ìóçèêè äî âèñòàâè «Çëî÷èí òà êàðà» ïåðåð³ñ â ñàìîñò³é-
íèé ï³ñíåñï³â «Ñâ³òå òèõèé» äëÿ çì³øàíîãî õîðó. Êð³ì òîãî, òâ³ð âè-
êîðèñòîâóâàâñÿ êîìïîçèòîðîì ÷îòèðè ðàçè, ³ äâ³÷³ â õîðîâîìó æàíð³. 
«Ïîä³áíå «ïðîäîâæåííÿ» òîðêíóëàñÿ é æàíðó ïàññ³îíà, ÿêèé, ñïî÷àò-
êó «âèÿâèâøèñü» â Ðåêâ³ºì³, âèëèâñÿ â ãðàíä³îçíó îðàòîð³þ «²ñòîð³ÿ 
æèòòÿ ³ ñìåðò³ Ãîñïîäà íàøîãî ²ñóñà Õðèñòà». Òå æ ñàìå ìîæíà ñêàçàòè 
ïðî æàíð ìåñè òà ðåêâ³ºìó, ÿê³ ïðèñóòí³ íå ò³ëüêè â îñòàíí³õ äâîõ âè-
ùåâêàçàíèõ òâîðàõ, à é â îïåð³ «Ï³íà äí³â» [5, ñ. 11]. 

²íøèé ïðèêëàä — «Miserere» (äëÿ ñîë³ñò³â, õîðó, ³íñòðóìåíòàëüíî-
ãî àíñàìáëþ òà îðãàíó) Àðâî Ïÿðòà, äå êîìïîçèòîð äîäàº äî ïîêàÿí-
íîãî ïñàëìà Dies irae (c ïîâíèì òåêñòîì, ÿêèé âêëþ÷àº Tuba mirum 
òà Rex tremendae) — àâòîöèòàòó ç «Ðåêâ³ºìó». Òàêèì ÷èíîì, òåêñò ïî-
êàÿííîãî ïñàëìà — «Ïîìèëóé ìÿ Áîæå...» — íàïîâíþºòüñÿ äîäàòêî-
âèì çì³ñòîì: ìîæíà ãîâîðèòè ïðî òå, ùî öå ìîëèòâà îñòàííüî¿ ãîäèíè 
æèòòÿ àáî ìîëèòâà ³ç äóìêîþ ïðî íàéâèùèé ñóä. 

Ùî ñòîñóºòüñÿ çâåðíåííÿ äî «÷óæîãî» àáî «³íøîãî» ñëîâà, òî çäå-
á³ëüøîãî êîìïîçèòîðè äóæå áåðåæíî ñòàâëÿòüñÿ äî «÷óæî¿ äóìêè». 
Íàïðèêëàä, ó õîðîâîìó òâîð³ «Statuit ei Dominus» (1990) öèòîâàíèé 
Àðâî Ïÿðòîì ãðèãîð³àíñüêèé íàñï³â, çà ñâ³ä÷åííÿì ìóçèêîçíàâö³â, 
ïðîâîäèòüñÿ â íåçì³ííîìó âèãëÿä³ òà íàâ³òü çáåð³ãàº àâòåíòè÷íó êâà-
äðàòíó õîðàëüíó íîòàö³þ, à ââåäåííÿ ñòðîô àâòîðñüêî¿ tintinnabuli-
ìóçèêè ïîáóäîâàíî çà ïðèíöèïîì êîíòðàñòó (îáðàçíîãî, äèíàì³÷íî-
ãî, ôàêòóðíîãî). 

Âàðòî â³äçíà÷èòè, ùî òîíàëüíà ñòàòèêà òåõí³êè tintinnabuli-
ìóçèêè À. Ïÿðòà1 ñóïåðå÷èòü òðàäèö³éí³é òîíàëüíîñò³ ç ¿¿ äèíàì³÷-
íèì ñïîëó÷åííÿì ôóíêö³é: öÿ ìóçèêà íå ìîäóëþº, ïðàêòè÷íî íå ìàº 
õðîìàòèçì³â, ¿¿ ãàðìîí³ÿ íå ôóíêö³îíàëüíà, êîíñòàíòíà ïðèñóòí³ñòü 
îäíîãî òðèçâóêó íàãàäóº áóðäîí ìîäàëüíî¿ ìóçèêè. Ó òîé æå ÷àñ «âè-
êîðèñòàííÿ òåìïåðàö³¿ òà ï³äêðåñëåííÿ òðèçâóêó» íå äîçâîëÿþòü íà-
çâàòè öþ ìóçèêó «íåîñåðåäíüîâ³÷íîþ». Òîáòî ìàþòüñÿ íà óâàç³ òî-

1 Íàéá³ëüø âèçíàí³ çàïèñè õîðîâî¿ ìóçèêè À. Ïÿðòà áóëè çä³éñíåí³ Ï. Õ³ëüºðîì 
ç «Õøüÿðä-àíñàìáëåì» — äâà êîìïàêò-äèñêè «Passio» ³ «Miserere» òà ç âîêàëüíèì 
àíñàìáëåì «Òåàòð ãîëîñ³â» — êîìïàêò-äèñêè «De Profundis», «I Am the True Vine» (har-
monía mundi usa). 
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íàëüí³ îçíàêè, ÿêè ïîâ’ÿçàí³ ç ïðèñóòí³ñòþ öåíòðàëüíîãî òîíó àáî 
öåíòðàëüíîãî òðèçâóêó ñèñòåìè. ² ä³éñíî, òåìïåðàö³ÿ äóæå âàæëèâà, 
îñê³ëüêè ìóçèêà À. Ïÿðòà âèêîíóºòüñÿ íà ñó÷àñíèõ ³íñòðóìåíòàõ, íà-
ïèñàíà äëÿ íèõ. 

Ñôîðìóâàâñÿ ³ ³íøèé íàïðÿìîê äîñë³äæåííÿ òâîð÷îñò³ À. Ïÿðòà, 
ÿêèé ïîâ’ÿçàíèé ç îñÿãíåííÿì äóõîâíîãî ñåíñó tintinnabuli-ìóçèêè 
òà òàêèõ âëàñòèâîñòåé àâòîðñüêîãî ñòèëþ, ÿê³ îáóìîâëåí³ ðåë³ã³éíîþ 
ñâ³äîì³ñòþ êîìïîçèòîðà (äèâ. ðîáîòè Í. Ãóëÿíèöüêî¿, Ð. Ìåëåøèíà, 
Ì. Êóçíåöîâî¿, Î. Îñåöüêî¿). Ïðèêëàäàìè ìîæóòü ñòàòè äóõîâí³ êîí-
öåðòè íà îñíîâ³ öåðêîâíîñëîâ’ÿíñüêèõ òåêñò³â. 

Â äîñë³äæåíí³ Å. Òîêóí çíàõîäèìî ö³êàâ³ óçàãàëüíåííÿ, çîêðåìà: 
«âëàñòèâîñò³ ñòèëþ tintinnabuli âèêëèêàþòü ïàðàäîêñàëüí³ îö³íêè: 

– ñëóõîâå â³ä÷óòòÿ ìóçèêè íåðîçðèâíî ïîâ’ÿçàíî ç ïðîñòîòîþ çâó-
÷àííÿ, îäíàê âèõîäèòü ç íàéñóâîð³øî¿ òà âèøóêàíî¿ ìóçè÷íî¿ îðãàí³-
çàö³¿; 

– îñíîâí³ åëåìåíòè ìóçè÷íî¿ ìîâè — ïðîñò³ ìîäàëüí³ ³ òîíàëüí³ 
çàñîáè, ïðè öüîìó âèñîòíà ñèñòåìà íå º òðàäèö³éíîþ òîíàëüí³ñòþ 
àáî ìîäàëüíîþ ñòðóêòóðîþ ó ïîâí³é ì³ð³; 

– çâóêîâèé îáðàç òâîð³â ñòâîðþº ñò³éêå â³ä÷óòòÿ ïðèðîäíîñò³ 
ðîçãîðòàííÿ ìóçè÷íî¿ òêàíèíè, íàñïðàâä³, îáëàñòü ñâîáîäè ðîçêðè-
âàºòüñÿ â äóæå ñóâîðèõ ìåæàõ, äå êîæåí òîí ìóçè÷íî¿ ìàòåð³¿ ï³äïî-
ðÿäêîâàíèé æîðñòêèì ñòðóêòóðíèì çàêîíîì³ðíîñòÿì — ÷èñëîâèì 
ôîðìóëàì, àëãîðèòìàì ðîçâèòêó ³ çàêîíàì ñèìåòð³¿ /.../; 

– áóäîâà ìóçè÷íî¿ òêàíèíè «ïðîðàõîâàíà» äî íàéäð³áí³øèõ äåòà-
ëåé, òèì íå ìåíøå, «çàïðîãðàìîâàí³ñòü» ðîçâèòêó íå ïðèçâîäèòü äî 
ìåõàí³ñòè÷íîñò³; 

– îñíîâí³ îçíàêè ôîðìè — îñîáëèâà îäíîð³äí³ñòü ìàòåð³àëó, óíèê-
íåííÿ êîíòðàñò³â, â³äñóòí³ñòü äèíàì³êè òîíàëüíîãî ðîçâèòêó /.../. 

Ñòèëü tintinnabuli — öå çàâæäè ðóõëèâà ð³âíîâàãà àðõà¿÷íîãî òà ñó-
÷àñíîãî êîìïîíåíò³â, ùî âèðàæàºòüñÿ íà ð³çíèõ ð³âíÿõ. Â³ä÷óòòÿ àð-
õà¿÷íîãî, à îòæå íàáëèæóþ÷îãî äî ñïîêîíâ³÷íîãî, â³÷íîãî âèõîäèòü 
â³ä îñíîâ ìóçè÷íî¿ ìîâè tintinnabuli — ñâîãî ðîäó ïåðøîåëåìåíò³â ìî-
äàëüíî¿ òà òîíàëüíî¿ ìóçèêè — ³ ñàìî¿ ÿêîñò³ ³íòîíàö³éíîãî ïðîöåñó, 
ñò³éêî ïîâ’ÿçàíîãî ç ³íòîíàö³éíèìè ïëàñòàìè òà ïðèéîìàìè êîìïî-
çèö³¿ ñåðåäíüîâ³÷íî¿, ðåíåñàíñíî¿ àáî áàðîêîâî¿ ìóçèêè. Ñó÷àñí³ñòü 
çâó÷àííÿ öèì äðåâí³ì çàñàäàì â ìóçèö³ tintinnabuli íàäàºòüñÿ çàâäÿêè 
¿õ íîâîìó «â³ä÷óòòþ», íàéíîâ³ø³é òåõí³÷í³é «îáðîáö³» çà äîïîìîãîþ 
îñîáëèâîãî ÷èñëîâîãî ìåòîäó, ùî âèðàæàºòüñÿ, ïåðø çà âñå, â îáëàñò³ 
ãàðìîí³¿, à òàêîæ â ³íñòðóìåíòóâàíí³, äîñâ³ä³ ðîáîòè êîìïîçèòîðà ç³ 
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ñòèëÿìè (íåâ³ä’ºìíèé ñòàðîâèííèé êîìïîíåíò ñòèëþ tintinnabuli — 
ãð³ãîð³àí³êà, áàõ³âñüêå àáî áàðîêîâå íà÷àëî)» [6]. 

Ïðèêëàäîì îñîáëèâîãî ñèíòåçó: ñèíòåçó ð³çíîñòèëüîâîãî öè-
òîâàíîãî ìàòåð³àëó ç âëàñíîþ ìóçè÷íîþ ìîâîþ º òâ³ð Â. Ìóæ÷èëÿ 
«Adoratio Sancta Mariàe» (1999) äëÿ òðüîõ ñîïðàíî, õîðó òà ñèìôîí³÷-
íîãî îðêåñòðó. Òâ³ð ÿâëÿº ñîáîþ ìóçè÷íó ïðèñâÿòó-ïîêëîí³ííÿ îáðà-
çó Ñâÿòî¿ Ä³âè òà òâîð÷îñò³ çàçíà÷åíèõ êîìïîçèòîð³â. Çîêðåìà, â ö. 3 
çâó÷èòü öèòàòà — ìóçèêà «Àve Maria» Ä. Êà÷÷³í³, à â ö. 8 — öèòóºòüñÿ 
ìàòåð³àë «Àve Maria» Ô. Øóáåðòà. 

Äóæå ö³êàâèé äîñâ³ä ðîáîòè ç «÷óæèì» òåêñòîì ïðåäñòàâëåíèé ó 
«Kyrie» (1991) Å. Äåí³ñîâà. Òâ³ð äëÿ çì³øàíîãî õîðó òà êàìåðíîãî îð-
êåñòðó áóëî íàïèñàíî íà çàìîâëåííÿ Áàõ³âñüêîãî ôåñòèâàëþ ó Øòóò-
òãàðò³, ÿêèé ïðèñâÿ÷åíèé äî 200-ð³÷÷ÿ ç äíÿ ñìåðò³ Â. À. Ìîöàðòà. ²äåÿ 
çàìîâíèêà ïîëÿãàëà â çàâåðøåíí³ íåäîïèñàíèõ àáî ÷àñòêîâî âòðà÷å-
íèõ ïàðòèòóð â³äåíñüêîãî êëàñèêà. Â äàíîìó âèïàäêó âèá³ð Å. Äåí³ñî-
âà ïðèïàâ íà 37-òàêòîâèé óðèâîê Kyrie C-dur (KV 323)1. Êîìïîçèòîð 
ïîâí³ñòþ çáåð³ã ìóçè÷íèé òåêñò Â. À. Ìîöàðòà — 37 òàêò³â ñòàëè òà-
êèì ñîá³ ïî÷àòêîâèì ïîøòîâõîì äëÿ íàïèñàííÿ âëàñíå íîâîãî Kyrie. 
Çàëèøàþ÷è íåäîòîðêàííèì îðèã³íàëüíèé òåêñò òà íàâ³òü íà äåÿêèé 
÷àñ çáåð³ãàþ÷è ìàíåðó ïèñüìà Â. À. Ìîöàðòà (äî 42-ãî òàêòó), êîì-
ïîçèòîð ïîñòóïîâî â³äõîäèòü â³ä âèõ³äíîãî ñòèëþ, íàáëèæàþ÷èñü äî 
âëàñíîãî. ², íàðåøò³, çàëèøàºòüñÿ â ëîí³ ³íäèâ³äóàëüíîãî ñòèëþ, âè-
êîðèñòîâóþ÷è â ìóçè÷í³é òêàíèí³ ëèøå ðèòì³÷í³ ëåêñåìè îðèã³íàëó. 
Ïîâåðíåííÿ äî ìîöàðò³âñüêîãî ìàòåð³àëó â³äáóâàºòüñÿ ò³ëüêè â ðå-
ïðèç³, äå ñïîñòåð³ãàºòüñÿ ñèíòåòè÷íå çëèòòÿ ìóçèêè Â. À. Ìîöàðòà òà 
Å. Äåí³ñîâà. 

Ó ðîáîò³ Ä. Øóëüã³íà çà ìàòåð³àëàì áåñ³ä ç Å. Äåí³ñîâèì íàâåäåíî 
òàêèé ö³êàâèé ôðàãìåíò ³íòåðâ’þ ç êîìïîçèòîðîì ùîäî íàïèñàííÿ 
Êóð³å: «... Àëå ó ìåíå íå áóëî í³ÿêîãî áàæàííÿ â³äíîâëþâàòè, ðåêîí-
ñòðóþâàòè éîãî Kyrie. Äëÿ ìåíå öå áóâ ïðîñòî íà÷å òàêèé ïî÷àòêîâèé 
ïîøòîâõ, ïî÷àòêîâ³ äóìêè, ïî÷àòêîâ³ ê³ëüêà ñòîð³íîê, ÿê³ äàëè ìåí³ 
³äåþ äî ïîäàëüøîãî ðîçãîðòàííÿ ìóçèêè. /.../ ² öå, çàãàëîì, ö³ëêîì, 
ïî-ìîºìó, ïðèðîäíå ïðîäîâæåííÿ òîãî, ùî íàïèñàâ Â. À. Ìîöàðò, 
àëå áåç ìîäåëþâàííÿ éîãî ïèñüìà, áåç îáîâ’ÿçêîâîãî çáåðåæåííÿ 
éîãî ñòèëþ, îñîáëèâîñòåé éîãî ãàðìîí³¿, ãîëîñîâåä³ííÿ ³ òàê äàë³. 

1 Çã³äíî ç äîñë³äæåííÿìè Ã. Àáåðòåÿ, â öüîìó óðèâêó Kyrie âñüîãî áóëî ï’ÿòäåñÿò òðè 
òàêòè, ïðè÷îìó, íà éîãî äóìêó, òàêòè ç òðèäöÿòü âîñüìîãî ïî ï’ÿòäåñÿò òðåò³é íàïèñàí³ 
àáàòîì Ì. Øòàäëåðîì ³ ñàìå â òàêîìó âàð³àíò³ òâ³ð é áóëî âèäàíî ï³ä çàãàëüíîþ íàçâîþ 
«Regina coeli».
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² òâ³ð öå íå êîëàæ — â íüîìó íåìàº í³ íàéìåíøîãî íàâ³òü íàòÿêó íà 
ÿêèé-íåáóäü êîëàæ!.. Àí³ íàéìåíøîãî åëåìåíòà êîëàæó! Ïðîñòî âñå 
ïî÷èíàºòüñÿ ÿê ïðèðîäíå ïðîäîâæåííÿ ìîöàðò³âñüêîãî ìàòåð³àëó òà 
ïîò³ì ìóçèêà ïî÷èíàº óñêëàäíþâàòèñÿ, ³ òóò æå ç’ÿâëÿþòüñÿ ³íòîíà-
ö³¿, ÿê³ äëÿ Â. À. Ìîöàðòà àáñîëþòíî íåòèïîâ³, âîíè â³äõîäÿòü äàëåêî 
â³ä éîãî ìóçèêè, ³ ïîò³ì, ÿê áà÷èòå, íàñòóïàº ñïðàâæí³ñ³íüêà ðåïðèçà 
(139 òàêò). 

Ôàêòè÷íî òóò º é îêðåì³ òàêòè, ³ ö³ë³ ôðàãìåíòè, ÿê³ íàïèñàí³ àá-
ñîëþòíî ò³ºþ æ ìîâîþ, ÿêîþ ÿ ïèñàâ âñ³ ñâî¿ îñòàíí³ òâîðè, àáñîëþò-
íî â ò³é ñàì³é ìàíåð³. Òóò íåìàº ïðèíöèïîâîãî â³äðèâó â³ä Â. À. Ìî-
öàðòà, ç îäíîãî áîêó, àëå, ç ³íøîãî — íåìàº ³ ïðèíöèïîâîãî ðîçðèâó 
ç òèì, ùî ÿ ðîáëþ çàçâè÷àé â ñâî¿õ ³íøèõ ðîáîòàõ ³, çîêðåìà, â ³íøèõ 
ñâî¿õ âàð³àö³éíèõ öèêëàõ. Ìåòîä, ïðàêòè÷íî, çàãàëîì, îäèí ³ òîé ñà-
ìèé: ñïî÷àòêó òåìà, ïîò³ì ¿¿ âàð³þâàííÿ, ÿêå ïîñòóïîâî ïðèâîäèòü âàñ 
äî ïîâíî¿ ¿¿ äåôîðìàö³¿, òà ïîò³ì ðåïðèçà — öå ó ìåíå º ³ â Âàð³àö³ÿõ íà 
Ã Ãåíäåëÿ, ³ â Âàð³àö³ÿõ íà É. Ñ. Áàõà, ³ â âàð³àö³ÿõ íà É. Ãàéäíà...» [7]. 

Ö³êàâèì âèÿâëÿºòüñÿ òàêîæ âçàºìîä³ÿ â îäíîìó òâîð³ «àíòàãîí³ñ-
òè÷íèõ» òåõí³ê — æèâîãî çâó÷àííÿ òà çàïèñàíîãî, òîáòî ôîíîãðàìè. 
Íàïðèêëàä, çâåðíåìî óâàãó íà âåëèêèé òâ³ð äëÿ ïîòð³éíîãî ñêëàäó 
õîðó, îðêåñòðó òà ìàãí³òîôîííî¿ ïë³âêè «Te Deum» À. Ïÿðòà. Êîìïî-
çèòîð ï³äêðåñëþâàâ ñâîþ îð³ºíòàö³þ íà äàâí³ çðàçêè õðàìîâîãî ñï³âó, 
àëå ðàçîì ç òèì ïîºäíóâàâ îñîáëèâîñò³ äàâí³õ òðàäèö³é ³ç ìîæëèâîñòÿ-
ìè òåõí³÷íèõ çàñîá³â. ²íòîíàö³éí³ñòü ìåëîäèêè íàáëèæàºòüñÿ äî òðà-
äèö³é ãðèãîð³àíñüêèõ ðîçñï³â³â, ùî ï³äêðåñëþºòüñÿ ìåòðî-ðèòì³÷íèì 
îôîðìëåííÿì, ñòðóêòóðîþ, ä³àïàçîíîì, à òàêîæ ôàêòóðîþ, ùî íàãà-
äóº îðãàíóì (â äâîãîëîññ³). Ãîëîâíèì ïðèíöèïîì ðîçðîáêè ìàòåð³àëó 
îáðàíèé ðåñïîíñîð³é òà àíòèôîí — ïðîòèñòàâëåííÿ ñîë³ñò³â òà õîðó, 
ãðóï õîð³â, îðêåñòðó. Çàçíà÷èìî, ùî ïåðøèé â³äåîçàïèñ òâîðó áóëî 
çä³éñíåíî Òàëë³ííñüêèì êàìåðíèì õîðîì òà îðêåñòðîì ï³ä êåð³âíè-
öòâîì Òèíó Êàëüþñòå â 1999 ðîö³. ² õî÷à âñ³ õîðè òà îðêåñòð ðîçòàøî-
âàí³ áóëè ôðîíòàëüíî ç äîñèòü óìîâíèì â³çóàëüíèì ðîçä³ëåííÿì õîðó 
íà òðè ÷àñòèíè, àëå êîìïîçèòîðñüêà ³äåÿ ç òðüîìà õîðàìè ïîòåíö³éíî 
äàº äèðèãåíòó ìîæëèâîñò³ âò³ëþâàòè ð³çí³ ñì³ëèâ³ ïðîåêòè ùîäî ïðî-
ñòîðîâîãî ðîçòàøóâàííÿ âèêîíàâö³â òà ðåæèñåðñüêèõ ïîñòàíîâîê. 

²íøèé ïðèêëàä ïîºäíàííÿ æèâîãî çâó÷àííÿ òà çàïèñó — 
«Requiem-quartett» ª. Ïåòðè÷åíêà äëÿ ôëåéòè, ñêðèïêè, â³îëîí÷åë³, 
ôîðòåï³àíî òà ôîíîãðàìè àâòåíòè÷íî¿ ìóçèêè (2007). Îñîáëèâ³ñòü 
öüîãî òâîðó ìîæíà ïðîñòåæèòè çà äåê³ëüêîìà ïàðàìåòðàìè. Ïî-
ïåðøå, öå ïîâíà â³äñóòí³ñòü êàíîí³÷íîãî ëàòèíñüêîãî òåêñòó à òàêîæ 
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òðàíñôîðìîâàíà æàíðîâà íàçâà òâîðó. Ïî-äðóãå, çâó÷àííÿ íàðîä-
íèõ ³íñòðóìåíò³â. Ïî-òðåòº, àâòîðîì ó ïàðòèòóð³ òâîðó ïåðåäáà÷åíà 
ó÷àñòü òàêî¿ òâîð÷î¿ îäèíèö³, ÿê ôîíîãðàìà ³ç çàïèñîì àâòåíòè÷íîãî 
ñï³âó (òðàóðíèõ ãîëîñ³íü). Òàêå ïîºäíàííÿ «æèâî¿» òà «çàô³êñîâà-
íî¿», âëàñíå «íå-æèâî¿» ìóçèêè ñòâîðþº íåïîâòîðíèé ³íòîíàö³éíî-
õóäîæí³é îáðàç òâîðó. 

Çàçíà÷èìî, ùî ñàìîñò³éíèé æàíðîâèé íàïðÿìîê ñêëàäàþòü òðàí-
ñêðèïö³¿ òà cover-òâîðè (äèâ. âîêàëüí³ òðàíñêðèïö³¿ ³íñòðóìåíòàëü-
íèõ òâîð³â ó âèêîíàíí³ âîêàëüíèõ àíñàìáë³â «Manhattan Transfer», 
«Take 6», «Pentatonix»; õîð³â «Ìëàäà», «Îðåÿ» òà ³í.). 

Ï³äâîäÿ÷è ï³äñóìîê, íàãîëîñèìî íà òå, ùî îäí³ºþ ç õàðàêòåðíèõ 
ðèñ ñó÷àñíî¿ ñàêðàëüíî¿ ìóçèêè, çîêðåìà â êîìïîçèòîðñüê³é òâîð-
÷îñò³, º îñîáëèâà ïîë³ïðîñòîðîâ³ñòü âèñëîâëåííÿ. Ìàºìî íà óâàç³ òîé 
ôàêò, ùî â òâîð÷îñò³ îäíîãî êîìïîçèòîðà çíàõîäèìî îïóñè äëÿ ð³çíèõ 
êîíôåñ³é, çóñòð³÷àºìî ñï³â³ñíóâàííÿ êàòîëèöüêî¿ òà ïðàâîñëàâíî¿ òå-
ìàòèêè (ó òåêñòîëîã³÷íîìó âèðàæåíí³), ð³çíèõ ³íòîíàö³éíèõ ñêëàäî-
âèõ; âçàºìîâïëèâ ôîëüêëîðíî¿ òà öåðêîâíî-ðèòóàëüíî¿ ìóçèêè; îñî-
áëèâó âçàºìîä³þ ñàêðàëüíî¿ òà ñâ³òñüêî¿, åñòåòñüêî¿ ìóçèêè. Ä³éñíî, 
êîíöåïö³ÿ ïîáóäîâè çàãàëüíîëþäñüêîãî õðàìó, â ÿêîìó çä³éñíþºòüñÿ 
ãàðìîí³éíå çëèòòÿ ð³çíèõ êóëüòîâèõ òðàäèö³é, âèñóâàëàñÿ ð³çíèìè 
â÷åíèìè, ô³ëîñîôàìè, çîêðåìà, áóëà áëèçüêà ³äåÿì Â. Ñîëîâéîâà òà 
JI. Àíäðººâà. ² â öüîìó çâ’ÿçêó îñîáëèâî àêòóàëüíèì âèäàºòüñÿ âè-
ñëîâëþâàííÿ Þ. Õîëîïîâà: «Â³ðîã³äíî, XX ñòîë³òòÿ ïîòð³áíî ðîçóì³-
òè ÿê åïîõó ð³çêîãî ïåðåëîìó â ðîçâèòêó ðåë³ã³éíî¿ ñâ³äîìîñò³ âçàãàë³. 
Ñïðîùåíî êàæó÷è, ï³ñëÿ «ïåðøî¿ ðåë³ã³¿» — ÿçè÷íèöòâà ³, ùî çíàõî-
äèòüñÿ â äîñèòü îñÿæíîìó ÷àñ³, «äðóãî¿ ðåë³ã³¿» — õðèñòèÿíñòâà íàñòà-
ëà íå ðåâ³ç³ÿ õðèñòèÿíñòâà, à ïîâîðîò äî ÿêîãîñü òîòàëüíîãî ðåë³ã³é-
íîãî ñèíòåçó, òàê áè ìîâèòè, «äî òðåòüî¿ ðåë³ã³¿» [8, ñ. 89]. 

Òàêèì ÷èíîì, ìîæíà êàçàòè ïðî îäíó ç íàéòèïîâ³øèõ ðèñ ñà-
êðàëüíî¿ õîðîâî¿ ìóçèêè ìåæ³ ÕÕ — ïî÷àòêó ÕÕ² ñò. — ìîæëèâ³ñòü 
ñï³â³ñíóâàííÿ, âçàºìîä³¿ òà âçàºìîâïëèâó, ïåðåõðåùåííÿ õóäîæíüî-
ìóçè÷íèõ (íàñàìïåðåä — ³íòîíàö³éíèõ òà ñòèëüîâèõ) îáðàç³â ð³çíèõ 
êîíôåñ³é, ðåë³ã³éíèõ òà ìàã³÷íèõ ðèòóàë³â â ºäèíîìó òâîð³. Îòæå, ìè 
ìîæåìî ãîâîðèòè íå ëèøå ïðî ã³ïåðòåêñòîâ³ñòü (ó çâ’ÿçêó ç ïðèíöè-
ïàìè öèòóâàííÿ òà àëþç³¿), àëå é ïðî ñòâîðåííÿ ìåòàòâîð³â, â ÿêèõ 
àêòóàë³çóºòüñÿ ñàêðàëüíà òåìàòèêà ÿê ï³ä´ðóíòÿ ñó÷àñíîãî ³íòîíàö³é-
íî-õóäîæíüîãî îáðàçíîãî ìèñëåííÿ. 

Îñîáëèâîþ ðèñîþ ñó÷àñíîãî ìèñòåöüêîãî ìèñëåííÿ ç éîãî òÿ-
æ³ííÿì äî «âñåîõîïëþþ÷îãî» âèñëîâëåííÿ ñòàº öèòàòí³ñòü. Öÿ êîì-
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ïîçèòîðñüêà òà âèêîíàâñüêà òåõí³êà ÿê îñîáëèâèé òèï õóäîæíüîãî 
ìèñëåííÿ òà ôîðìà âèñëîâëåííÿ îòðèìóº çíà÷åííÿ ïåâíî¿ åñòåòè÷íî¿ 
óí³âåðñàë³¿ ñó÷àñíîñò³. 

Âçàºìîä³ÿ ç³ ñòàðîâèííèìè, çîêðåìà ñåðåäíüîâ³÷íèìè, áàðîêî-
âèìè, æàíðàìè ï³äêðåñëþº ä³àëîã³÷í³ñòü ñó÷àñíî¿ õîðîâî¿ òâîð÷îñ-
ò³, ùî ñòàº ñâîºð³äíèì ï³ä´ðóíòÿì òàêîãî ÿâèùà, ÿê õóäîæíüî-ñòè-
ëüîâèé ñèíòåç. Îðèã³íàëüí³ñòü òâîð÷îãî âò³ëåííÿ ³íäèâ³äóàëüíîãî â 
êîíòåêñò³ âñåçàãàëüíîãî â³äòâîðþº çàãàëüíîêóëüòóðíó òåíäåíö³þ äî 
ðîçâ’ÿçàííÿ ïðîáëåìè âçàºìîä³¿ íàö³îíàëüíîãî òà ñâ³òîâîãî, ìèíó-
ëîãî òà ñó÷àñíîãî, òðàäèö³éíîãî òà ³ííîâàö³éíîãî â ñó÷àñí³é õîðîâ³é 
òâîð÷îñò³. 
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Áîíäàðü Å. Õóäîæåñòâåííî-ñòèëåâîé ñèíòåç: âçàèìîäåéñòâèå «ñâîåãî» è 
«÷óæîãî» â ñîâðåìåííîé õîðîâîé ìóçûêå. Â ñòàòüå ðàññìîòðåíû íåêîòîðûå ïóòè 
ôîðìèðîâàíèÿ õóäîæåñòâåííî-ñòèëåâîãî ñèíòåçà â õîðîâîé ìóçûêå â ñâÿçè 
ñî ñïåöèôèêîé êîìïîçèòîðñêîãî òâîð÷åñòâà è ñîâðåìåííîãî õîðîâîãî èñ-
ïîëíèòåëüñòâà. Â ðàáîòå âûÿâëåíû îñîáåííîñòè âçàèìîäåéñòâèÿ ðàçëè÷íûõ 
âèäîâ òåêñòîâ — àâòîðñêîãî è öèòèðóåìîãî — â îáëàñòè ñîâðåìåííîãî õîðî-
âîãî èñêóññòâà; îáîñíîâàíà íåîáõîäèìîñòü êîìïëåêñíîãî òåêñòîëîãè÷åñêîãî 
àíàëèçà â ðàáîòå èñïîëíèòåëÿ ñ êîìïîçèòîðñêèì òåêñòîì. 

Êëþ÷åâûå ñëîâà:  õóäîæåñòâåííî-ñòèëåâîé ñèíòåç, õîðîâîå òâîð÷å-
ñòâî, ñîâðåìåííàÿ õîðîâàÿ ìóçûêà, öèòèðîâàíèå, èíòîíàöèîííî-õóäîæå-
ñòâåííûé ñèíòåç. 

Bondar E. Artistic and stylistic synthesis: cooperation «their» and «foreign» in the 
modern choral music. The article discusses some ways of forming artistic and stylistic 
synthesis of choral music in connection with the peculiarities of the composer’s cre-
ativity and modern choral performance. In this paper the peculiarities of interaction 
of various types of texts — the author and quoted — in the field of contemporary 
choral art; the necessity of complex textual analysis in the work of the performer 
with the text composer. 

Keywords:  artistic and stylistic synthesis, choral works, contemporary choral 
music, quote, intonation and artistic synthesis. 


