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МУЗИЧНО-СЕМАНТИЧНІ ЗВ’ЯЗКИ МІЖ ПОНЯТТЯМИ  
«НОВА ПРОСТОТА» ТА «ВИНАХІД ТРАДИЦІЇ»  

В ТВОРЧОСТІ УКРАЇНСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ 
ПОЧАТКУ ХХІ СТ.

Мета роботи – виявити музично-семантичні зв’язки між понят-
тями «нова простота» та «винахід традиції» в творчості україн-
ських композиторів ХХІ століття на прикладі окремих творів Вікторії 
Польової та Максима Шалигіна. Методологія дослідження спирається 
на системно-аналітичний та компаративний методи, ґрунтується на 
поєднанні засад культурологічного, семантичного та музикознавчого 
аналізу, які дають змогу більш глибоко розглянути новітні стратегії в 
українській музичній творчості. Наукова новизна – на матеріалі окре-
мих творів Вікторії Польової та Максима Шалигіна виявлено музич-
но-семантичні зв’язки між поняттями «нова простота» та «винахід 
традиції» у контексті новітніх стратегій музичного метамодерну. 

Висновки. Проаналізовано феномен «нової простоти» як «винаходу 
традиції» у музичному метамодерні. На матеріалі обраних творів 
Вікторії Польової та Максима Шалигіна з’ясовано, що композитори 
належать до нової генерації митців як «планетарних особистостей» 
(за О. Самойленко). Підкреслено, що в творах В. Польової створю-
ється нова метамодерна чуттєвість сучасності, авторка використо-
вує запозичення музичних мовних прийомів минулого, використання їх 
кодів у сучасному музичному дискурсі. На матеріалі «Симург»-квінтету 
виявлено важливі риси творчості композиторки: медитативність, спо-
глядальність, позаконфліктність, поліфонічність (або діалог) різних 
інтонаційних потоків, нове відчуття часу, подорожування у транс-
цендентний світ, спрямованість до діалогу розрахованого на більш 
глобальне розуміння, метамодерна ностальгія. «Bucha. Lacrimosa» для 
соло скрипки та оркестру (2022) – новий етап в творчості В. Польо-
вої. Композиторка звертається до над-персональної образно-смислової 
сфери, пов’язаної з глобальними екзистенційними та онтологічними 
питаннями. Проведено паралелі з циклом М. Шалигіна «Lacrimosa or 
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13 Magic Songs» (2017), з’ясовано, що ці творчі доробки несуть різний 
духовний, екзистенційний досвід. Визначено новаторський підхід компо-
зиторів до жанру Lacrimosa, де скрипка замінює людський голос – як 
молитва, пташиний спів, у М. Шалигіна як злісне виття, у В. Польо-
вої – перехід у інобуття.

Ключові слова: нова простота, винахід традиції, музичний мета-
модерн, «Симург»-квінтет, «Bucha. Lacrimosa», «Lacrimosa or 13 Magic 
Songs».
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Musical and semantic connections between concepts “new simplicity” and 
“invention of tradition” in the creative work of Ukrainian composers at the 
beginning of the XXI century

The aim of the work is to reveal the musical and semantic connections 
between the concepts of “new simplicity” and “invention of tradition” in the 
creative works of Ukrainian composers of the XXI century, using the exam-
ple of individual compositions of Victoria Poleva and Maxim Shalygin. The 
research methodology is based on system-analytical and comparative meth-
ods, based on a combination of the principles of cultural, semantic and musi-
cological analysis, which make it possible to take a deeper look at the latest 
strategies in Ukrainian musical creative work. Scientific novelty – based on 
the material of individual compositions of Victoria Poleva and Maxim Shaly-
gin, musical and semantic connections between the concepts of “new sim-
plicity” and “invention of tradition” in the context of the latest strategies of 
musical metamodern are revealed.

Conclusions. The phenomenon of “new simplicity” as an “invention of 
tradition” in musical metamodern is analyzed. Based on the selected composi-
tions of Victoria Poleva and Maxim Shalygin, it was found that the composers 
belong to the new generation of artists as “planetary personalities” (according 
to O. Samoilenko). It is emphasized that in the compositions of V. Poleva 
a new metamodern sensibility of the present is created, the author uses the 
borrowing of musical language techniques of the past, the use of their codes 
in modern musical discourse. Based on the material of the “Simurgh”-quintet 
important features of the composer’s creative work were revealed: medita-
tiveness, contemplativeness, non-conflictualism, polyphonicity (or dialogue) 
of various intonation streams, a new sense of time, traveling to a transcen-
dent world, a focus on dialogue designed for a more global understanding, 
metamodern nostalgia. “Bucha. Lacrimosa” for solo violin and orchestra 
(2022) is a new stage in V. Poleva’s creative work. The composer turns to the 
super-personal figurative and semantic sphere related to global existential and 
ontological questions. Parallels were drawn with M. Shalygin’s cycle “Lacri-
mosa or 13 Magic Songs” (2017), it was found that these creative works carry 
different spiritual and existential experiences. The innovative approach of the 
composers to the genre of Lacrimosa, where the violin replaces the human 
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voice – as a prayer, birdsong, as an angry howl in M. Shalygin, as a transi-
tion to another existence in V. Poleva, is determined.

Key words: new simplicity, invention of tradition, musical metamodern, 
“Simurgh”-quintet, “Bucha. Lacrimosa”, “Lacrimosa or 13 Magic Songs”.

Актуальність теми дослідження полягає в тому, що у компо-
зиторських практиках кінця ХХ – першої чверті ХХІ століть 
все більше використовується «винахід традиції», що у свою 
чергу, формує нову музичну мову, нові форми, композитор-
ські техніки. Однією з таких винайдених традицій є «нова 
простота», що, з одного боку, є поверненням митців до мело-
дії, тональності, простоти викладення музичного матеріалу, 
а з іншого – проявом новітніх композиторських пошуків на 
новому етапі розвитку культури, якому сучасні науковці дали 
назву метамодернізм. Не зважаючи на те, що термін «нова 
простота» існує в музичній культурі ще з 70-х років ХХ сто-
ліття, розгорнутих досліджень в цій галузі існує не так багато. 
Найбільш повним та ґрунтовним є новітнє монографічне 
дослідження О. Овсяннікової-Трель [6]. Концепція метамо-
дернізму як нового етапу розвитку культури була запропо-
нована нещодавно у 2010 році Робіном ван ден Аккером та 
Тімотеусом Вермюленом [14], так само як і концепція «вина-
ходу традиції» наприкінці 1980-х років британським вченим 
Еріком Хобсбаумом [14]. Отже вивчення та виявлення музич-
но-семантичних зв’язків між цими поняттями у музичній 
культурі метамодерну є актуальними задля розуміння проце-
сів, що відбуваються у сучасній композиторській творчості.

Мета роботи полягає у виявленні музично-семантичних 
зв’язків між поняттями «нова простота» та «винахід традиції» 
в творчості українських композиторів ХХІ століття на матері-
алі обраних творів Вікторії Польової та Максима Шалигіна.

Наукова новизна даної статті зумовлюється тим, що вперше 
феномен «нової простоти» розглянуто як «винахід традиції» 
у метамодерних композиторських пошуках. 

Виклад основного матеріалу. Притримуючись концепції 
визначення нового етапу сучасної культури як «метамодернізм», 
що стверджує «нову універсальність», необхідно відзначити, що 
майже всі композитори ХХІ століття є «планетарними особи-
стостями» (за О. Самойленко), які у своїй творчості використо-
вують весь архів людських знань, весь планетарний досвід, що 
свідчить про появу нового універсального стилю в музиці. 
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Тобто, сучасна композиторська (і не тільки) творчість 
характеризується не лише своїми інноваціями та/або розри-
вом з минулим, а й відкриттям нових форм художньої комуні-
кації та естетичного досвіду, що розвиваються, спираючись на 
генетичну культурну пам’ять всього людства (за К. Юнгом). 
Особливо загостреною така пам’ять стає у певні кризові 
моменти життя людини, що викликають почуття глибокої 
причетності до культурної символіки всього людства. Можна 
сказати, що певним чином відбуваються мандри у нашій 
несвідомості – «вишукуються» навіть досить старі, вже забуті 
смисли, що витягуються на поверхню свідомості. І тут вже не 
має значення до якої культури, епохи та нації вони належали, 
оскільки вони стають надбанням усього людства. 

В цьому контексті висловлювався й видатний композитор 
Л. Беріо, котрий зазначав: «Зараз композитор має можливість 
здійснити мрію – відшукати глибинний зв’язок між усіма 
музичними експериментами. Візьмемо, до прикладу, великих 
лінгвістів останнього десятиліття: нині ми вражені тим, що 
вони знайшли щось універсальне в різних людських мовах 
і виявили за поверхнею слів синтетичні граматичні засоби, 
спільні для всіх мов. Мені хотілося б вірити, що і між усіма 
музичними мовами можна знайти настільки ж глибокі зв’язки» 
[2, c. 123]. Тобто, йдеться про певні універсальні надцінності, 
мовою яких ми розмовляємо навіть у повсякденні, не усвідом-
люючи, що вживаємо їх несвідомо, і у нас з’являється можли-
вість проникнення до ціннісно-смислового арсеналу, архіву 
знань усього людства, що формують сьогодні абсолютно нове 
мислення митців, композиторів тощо. У цьому контексті 
необхідно відзначити, що композиторська мова не має кор-
донів з самого початку свого існування. Звісно, довгий час 
існували (і ще існують) певні обмеження у сприйнятті тієї чи 
іншої композиторської мови, пов’язані з просторово-часовою 
або етно-національною специфікою. Але ж – це вже не про 
сьогодення! Сучасні універсальні феномени неможливо роз-
глядати поза глобалізаційними процесами, головною ознакою 
яких є «рух універсалізму», «з’явилася навіть метафілософія 
універсалізму» [3, c. 49]. 

У контексті вищезазначеного можна навести велику кіль-
кість прикладів сучасної української композиторської твор-
чості доби метамодернізму, як композиторів, котрі живуть 
в Україні, так і за її кордонами. Серед найбільш всесвітньо 
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відомих композиторів, перш за все, необхідно назвати Г. Гав-
рилець, В. Сильвестрова, Є. Станковича та більш молоду 
композиторську генерацію – У. Бекірова, В. Вишинського, 
А. Корсун, В. Польову, В. Рунчака, М. Шалигіна тощо. Звісно, 
різність поколінь накладає печатку на саму композиторську 
творчість. Якщо говорити про творчість вже давно визнаних 
світових метрів, котрих довгий час не визнавали у своєї рідній 
країни (майже до 90-х років минулого століття), і що, мож-
ливо, підштовхнуло декого до еміграції, то їх композиторська 
мова, стилістика завжди перетинали умовні та не умовні кор-
дони, які були створені між українською та світовою культу-
рами. Що стосується більш молодої генерації, то їх повністю 
можна віднести до «планетарних особистостей» ХХІ століття, 
які стверджують своєю творчістю «нову універсальність» 
метамодернізму. Як пише Е. Хобсбаум (Е. Hobsbawm): «Вже 
сьогодні ясно, що глобалізація не знищує локальні, націо-
нальні та інші культури, а поєднується з ними у різних неспо-
діваних комбінаціях» [10, c. 45]. Відзначимо, що творчість всіх 
названих митців – це діалог з різними часами; діалог кількох 
реальностей між світами різних культур і традицій, їх поєд-
нання, вихід у трансцендентний світ інобуття. 

В чому ж особливість нової доби метамодернізму, які 
її основні характеристики та напрямки розвитку? Термін 
«метамодернізм» був введений у науковий обіг голланд-
ським філософом Робіном ван ден Аккером (Robin van den 
Akker) та норвезьким теоретиком медіа Тімотеусом Вермю-
леном (Timotheus Vermeulen) у 2010 році в есе «Notes on 
Metamodernism». Можна сказати, що декларуючи нові стра-
тегії у культурі, автори есе проголошують так званий «винахід 
традиції» (за Е. Hobsbawm)1. У винаході нового поняття автори 

1 У 1983 році у Кембриджі вийшла антологія «The Invention of 
Tradition» під редакцією Eric Hobsbawm та Terence Ranger, у 
котрій увага приділяється трансформаціям у розумінні традиції, 
які відбуваються наприкінці ХХ століття. Автори відзначають, що 
традиції, які з’являються або претендують на те, щоб заявляти про 
себе як старі, досить часто мають недавнє походження, нещодавно 
винайдені. Як пише E. Hobsbawm: «The term 'invented tradition' is used 
in a broad, but not imprecise sense. It includes both' traditions' actually 
invented, constructed and formally instituted and those emerging in a 
less easily traceable manner within a brief and. dateable period- a matter 
of a few years perhaps- and establishing themselves with great rapidity» 
[Eric Hobsbawm&Terence Ranger, 1983, р. 1]. 
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звертаються до Greek-English Lexicon, автори використову-
ють префікс «мета» у сенсі «with», «between», and «beyond». 
Вони наголошують – метамодернізм повинен бути розташо-
ваний «епістемологічно з / with / (пост) модернізмом, онто-
логічно між / between/ (пост) модернізмом та історично поза / 
beyond / (пост) модернізмом» [14, c. 2] та прагнуть повернути 
домінуючу чутливість Романтизму у сучасну естетику. 

Отже, так чи інакше, в авторів есе відбуваються екзистен-
ційний діалог з минулим, де Akker та Vermeulen шука-
ють в романтичних інтенціях нову чуттєвість сучасності 
та створюють нову тенденцію у мистецтві – «Metamodern 
neoromanticism». Як зазначають автори: «Метамодерний нео-
романтизм не повинен розумітись просто як привласнення; 
його слід інтерпретувати як ре-сигніфат “звичайного зі зна-
чущим, звичайного із таємницею, знайомого з привабливістю 
незнайомого, а кінцевого з подобою нескінченного”. Справді, 
це слід трактувати як Novalis, як відкриття нових земель на 
місці старих» [14, c. 12]. Ідея ре-сигніфікації є на нашу думку 
абсолютно ідеальною для розуміння сучасної композитор-
ської творчості, оскільки певні знаки можуть означати в їх 
творчості одне й теж саме, але при цьому мати різний смис-
ловий зміст. 

Безумовно, протягом ХХ століття відбувалися неоднора-
зові спроби відновити романтичні традиції з префіксом «нео», 
так само, як і звернення до традицій бароко і класицизму. 
Але у ХХІ столітті всі ці явища відчуваються зовсім інакше, 
мають «присмак» префіксу «мета». Як пишуть Akker та 
Vermeulen, «метамодернізм призвів мистецтво у своєму само-
вираженні до трьох проблем: навмисного перебування поза 
часом, навмисного перебування поза місцем і претензія на 
те, що ця бажана атемпоральність та переміщення насправді 
можливі, навіть якщо вони не існують» [14, c. 12]. Тобто, 
виникає «ковзання» музичних смислів по поверхні художніх 
реальностей (O. Самойленко), певне пограниччя, смисловий 
«being out». Такий контекст «being out» створює в сучасній 
академічній музиці ситуацію, коли метамодерністична різ-
номанітність художньо-естетичних концепцій реалізується 
в «індивідуальних проектах» (за Ю. Холоповим) «нового 
романтизму», «нового сентименталізму», «нової меланхолії», 
«нової простоти», «нової сакральності», що є новими не за 
своїми назвами, а їх семантичним прочитанням. Йдеться про 
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композиторські пошуки зі звуком, часом, формами, напов-
нення їх новими смислами, «розпаковку» вже закладених 
у світобудові смислів, як переосмислення того, що вже було 
кимось зрозуміле (за В. Налімовим), що, у свою чергу, надає 
можливість знайти «нову універсальність». Саме останнє ком-
позиторка та музикознавця Н. Хрущова [11] пов’язує з яви-
щем музичного метамодерну, який спрямований на знахо-
дження нової універсальності у всьому, що може виконувати 
універсальні функції. Мова йде навіть про виникнення «все-
осяжного універсального стилю» (за В. Сильвестровим), роз-
ширення уявлення про феномен стилю як такого.

Більшість назв новітніх «індивідуальних проектів» вве-
дено у мистецький та науковий обіг зі словом «нова/е/ий». 
Але, наприклад, поняття «нова простота» згадується значно 
раніше, ще у 1930-ті роки С. Прокофьєвим. Ось що пише 
композитор: «Музика стає простіше. Я помічаю, що нова 
простота характеризує не тільки мій власний стиль, але і влас-
тива творінням інших композиторів ... Це, безумовно, реакція 
на крайні прояви модернізму. Я еволюціоную у бік простоти 
форми, до менш складного контрапункту та більшої мелодій-
ності стилю; все це я називаю “новою простою”» [7, c. 247]. 
Прокофьєв залишається в межах академічної музичної тра-
диції, але для нього нова простота означає лише спрощення 
власної музичної мови. Тобто, складається дивна ситуація: 
коли відбувається іменування нових версій «старих» традицій, 
то фактично йдеться про «винахід традиції». Але у самому 
іменуванні Прокофьєвим власного стилю як «нової про-
стоти» слово «нова» набуває особливого значення – «наступ-
ника», «спадкоємця» того, що зникло (або майже зникло). 
У цьому контексті буде доречним вислів B. Anderson: «“Нове” 
і “старе” вирівнюються діахронічно, і перше, як видається, 
завжди викликає неоднозначне благословення від мертвих» 
[13, с. 187] 

У контексті смислових пошуків музичного метамодерну 
проакцентуємо увагу на «винаході традиції» E. Hobsbawm, та 
наведемо його цитату: «Однак, оскільки існує таке посилання 
на історичне минуле, особливість “винайдених” традицій 
полягає в тому, що спадкоємність з ним є фіктивною. Коротше 
кажучи, вони є відповідями на нові ситуації, які приймають 
форму. Посилання на старі ситуації, або які встановлюють 
своє власне минуле шляхом квазі-обов’язкового повторення. 
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Саме контраст між постійними змінами та інноваціями сучас-
ного світу та спробою структурувати принаймні деякі частини 
суспільного життя в ньому як незмінні та інваріантні, робить 
“винахід традиції” таким цікавим для істориків останніх двох 
століть» [15, c. 2]. Безперечно, будь-які традиції передбача-
ють безперервність, тяглість. Але ХХ – початок ХХІ сторіччя 
стверджують про інше виникнення та існування традиції, 
а тому й інакше ставлення до неї. Починаючи з Нового часу 
модерну, у культурний простір все більше і більше вводиться 
нових понять, котрі поступово стають новими традиціями. 
Тобто, відбувається винахід традиції як такої, що набуває осо-
бливого розмаху в наш час.

У контексті вище зазначеного звернемо увагу на феномен 
«нової простоти» як «винаходу традиції» у музиці та складової 
культури метамодернізму. Саму назву «neue Einfachheit» було 
введено у широкий музикознавчий науковий обіг німецьким 
композитором Арібертом Райманом ще у 1970-ті роки. Мова 
йшла про назву цілого напрямку в музиці і це була не просто 
музична, а ментальна революція у творчості композиторів. 
Напрямок «нової простоти» поєднував як композиторів-мі-
німалістів, так і композиторів-неоромантиків. На сьогодні 
основними характеристиками «нової простоти» є камерність, 
ясність та простота фактури, консонансність, повернення 
тональності та мелодії, відхід від технікоцентризму, запози-
чення музичних мовних прийомів минулого, використання 
їх кодів у сучасному музичному дискурсі. У композиторській 
творчості це певні екзистенційні подорожі до вивчення гли-
бин власної свідомості. 

Серед українських композиторів, які працюють у контексті 
стилістичних ознак «нової простоти», найбільш вирізняється 
Вікторія Польова. Звернемося до її творчості та розглянемо 
два твори.

Твір Вікторії Польової «Симург»-квінтет для двох скрипок, 
альта, віолончелі та фортепіано (перша редакція – 2000 р., 
нова редакція – 2021 р.). Простота цієї музики є на перший 
погляд оманливою. Це складна простота системно та логічно 
побудованої музичної тканини, оскільки за простими спів-
звуччями, накладанням гармоній одна на одну є щось інше, 
що можна назвати «четвертим виміром» (за О. Івашкіним) та 
є завжди трансцендентним, метафізичним. Це «оголена» про-
стота та природність вираження, до якої завжди намагались 
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та намагаються дотягнутися композитори багатьох поколінь, 
стараючись безпосередньо впливати на слухачів поза склад-
ними технічними прийомами. І хоча Вікторія Польова неод-
нозначно відноситься до трактування своєї творчості з пози-
цій будь-яких назв, все ж таки скажемо, що за своїм змістом 
«Симург»-квінтет – це сакральний мінімалізм з подорожуван-
ням у трансцендентний світ, спрямованістю до діалогу розра-
хованого на більш глобальне розуміння. 

Відомо, що процес кристалізації творчих задумів компо-
зиторів часто супроводжується жанром авторського вислов-
лювання у бесідах та інтерв’ю, яке, за влучним зауважен-
ням О. Овсяннікової-Трель, є місцем основного розгортання 
«композиторських рефлексій щодо ідейно-філософських, 
художньо-естетичних та мовно-стилістичних особливостей 
«нової простоти» [6, с. 104]. Композиторка Вікторія Польова 
є прикладом саме такого типу митців нарівні з В. Сильвес-
тровим, М. Шалигіним та ін. Її музична творчість формується 
не лише у знаковій площині нот, а й у полі вербального дис-
курсу. Майже всі твори композиторки мають вербальні пояс-
нення щодо змісту та розкриття образів, де слова авторки 
є справжнім цінним джерелом для музикознавців, виконав-
ців, слухачів та критиків. В. Польова стверджує: «Твір іноді 
можна пояснити. Але це не передує музиці. Словесно про-
коментувати опус – особлива фаза творчої роботи. Я розпіз-
наю свою музику, витлумачую її, коли вона вже створена» 
[4, с. 461]. Не виключенням став і твір «Симург»-квінтет.

Напередодні початку воєнних дій росії проти України 
18 січня 2022 року у Національній Філармонії України відбу-
лося виконання нової редакції «Симург»-квінтету. На той час 
ще ніхто не мав і гадки, що цей твір стане символічним у пов-
ному сенсі цього слова, бо є уособленням переходу, малих та 
великих смертей, спостереженням за воскресінням України 
як птаха Симург. У своєму інтерв’ю композиторка розповіла, 
що Симург – казковий король усіх птахів, міфологічна істота 
з іранської міфології. У першій редакції для авторки було 
дуже важливо задіяти в «Семург»-квінтеті давньоперський 
текст про мандри пера птаха, що метафорично символізується 
у широкому сенсі з часом. Плин часу окреслено рухом пера, 
яке весь час знаходиться у повітрі та усіляко летить: мерехтить, 
парить, падає, знову піднімається до гори, спалихає. Компо-
зиторка відверто каже, що ідея принципів перетворення часу, 
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його різного протікання, тобто часових параметрів музичного 
висловлювання – з творчості В. Сильвестрова.

У другій редакції Симург стає символом шляху, внутрішніх 
подорожей та, як каже В. Польова, – «це про алхімічну кон-
версію, перетворення матерії». Композиторка обрала мета-
фору Симурга як метафору пошуку філософського каменя, де 
всі стадії шляху цієї істоти – робота над власною особистістю. 
«З одного боку, це музична матерія, з іншого – духовна тка-
нина живої істоти. А отже, Симург – символ звільнення від 
матеріального. Це – особиста історія» [1]. 

Серед індивідуальних особливостей музичної мови цього 
твору необхідно виділити медитативність, споглядальність, 
неконфліктність – конфліктна драматургія замінюється 
монодраматургією (за В. Бобровським) -, навіть, ефірність, 
поліфонічність (або діалог) різних інтонаційних потоків, «без-
пристрасність» (В. Польова). За своєю структурою твір напи-
саний вільно. Розпочинається музика з мерехтливих, легких 
як дзвіночки, звуків фортепіано до якого додаються на ррр 
струнні – вся музична тканина композиції говорить про без-
тілесність, прозорість тремтливого повітря, що створюється 
чергуванням подовжених звуків струнних, репетитивністю та 
тремоло у фортепіано. Але з часом ми чуємо декілька зву-
кових спалахів, які підводять нас до кульмінації наприкінці 
твору. Вражає поліфонічне накладання двох часових просто-
рів в умовній коді: звучання струнних інструментів нагадують 
молитовний церковний хорал, на фоні якого у партії форте-
піано зображується (майже на зоровому рівні) нервово-емо-
ційне, тремтливе, неритмічно пульсуюче биття серця та крил 
Симурга, відбувається його смерть і згодом воскресіння, так 
само як і птаха Фенікс, котрий кожного разу відроджується 
після того, як згорає. За авторським задумом всі стадії шляху 
Симурга – nigredo, albedo, rubedo – говорять про зміни, при-
чому трагічні. Всі три стадії – метафоричний символізм, що 
повністю відповідає концепції композиторки щодо творчого 
процесу, який є подібним до шляху Симурга або Фенікса. 
Своєї черги, назви всіх стадій шляху Симурга відповідають 
трьом стадіям винаходу філософського каменя та відповідних 
до них кольорів: nigredo – розпад (чорний колір), albedo – від-
родження (білий колір), rubedo – остаточна досконалість (чер-
воний колір). Але ж у сприйнятті цієї музики немає нічого 
трагічного, адже вона, незважаючи на мінорне звучання, 
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є надзвичайно світлою, такою що надає надію. Відзначимо, 
що в цій музиці є навіть метамодерна ностальгія, «нова мелан-
холія», яку К. Юханнісон називає «білою меланхолією» [12], 
станом душі з відтінком солодкості. 

Зовсім інший зміст твору В. Польової, до якого ми зверта-
ємося, написаний під час воєнних дій в України – це «Bucha. 
Lacrimosa» для соло скрипки та оркестру, про душі замуче-
них українців, котрі возносяться на Небеса. Це екзистенційна 
битва добра та зла у найвищому прояві, присвята мужно-
сті України. Твір написаний композиторкою під враженням 
побачених на фотографіях звірств, зчинених у Бучі. В інтерв’ю 
В. Польова розповіла: «Тоді я майже згоріла од відчаю, від 
неможливості жити далі. Це – споглядання того, як душі зака-
тованих, зґвалтованих, розстріляних українців підіймаються 
до неба, як струмки. Це – свідоцтво втрати раю людяності. 
Це назавжди залишиться страшною раною. І цей твір – єдина 
можливість вижити для мене. Попіл Бучі стукає у моє серце» 
[5]. Отже, «Bucha. Lacrimosa» – надзвичайно екзистенцій-
но-онтологічний твір, що оголює болючі для всього людства 
питання життя та смерті, людського існування, миру та війни. 
Твір був закінчений у дуже стислі строки і 8 липня 2022 року 
Вікторія Польова написала на своїй сторінці у Facebook: 
«“Буча. Lacrimosa”. Споглядання війни і її діянь. Не тільки, 
не тільки. Ще й щастя від того, що життя квітне, буяє попри 
все. І війна згине. І навіки згинуть ті, хто її розв’язав». 

Світова прем’єра «Bucha. Lacrimosa» відбулася 29 серпня 
2022 року у Бонні (Німеччина) під час Бетховенського Фести-
валю. Першими виконавцями став Молодіжний симфонічний 
оркестр України під орудою відомої диригенти Оксани Линів, 
а соло скрипки зіграв талановитий український виконавець 
Андрій Мурза. 

Відзначимо, що музика цього твору кардинально від-
різняється від більшості всієї творчості Вікторії Польової. 
Структуру твору можна умовно визначити як тричастинну. 
Дві крайні частини написані для струнного складу оркестру, 
дерев’яних духових та соло скрипки – у першій частині це 
наратив мирного людського життя і у той же час його зламу, 
у останній – трагічно-просвітлений нарис переходу у потой-
бічний світ буття. Можна навіть «побачити» як відлітають 
чисті янгольські душі діточок, жінок та чоловіків закатованих 
або просто холоднокровно вбитих російськими окупантами. 
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Незвичним для стилю композиторки стало введення у середню 
частину дуже міцної групи мідних духових інструментів, що 
стають уособленням смерті, світового зла, пекельної воєн-
ної машини вбивств. Центральна частина твору відокремлена 
від останньої частини шляхом різкого перериванням музич-
ного звучання в групі мідних духових, ударних інструментів, 
а також фортепіано, що імітує набатний дзвон-заклик із змі-
ною динамічного діапазону з ff на ррр струнної та дерев’я-
ної духової груп оркестру. Перехід у музиці від наративів 
жаху війни через смерть (центральна частина) до воскресіння 
(остання частина) представлено композиторкою за раху-
нок багатократного повторювання звучання мелодії у соло 
скрипки, яка відтворює ту ж саму тему, що і в експозиції. 

Але ж, екзистенційні категорії жаху, болю, смерті пере-
трансформовуються дивовижним чином на просвітлення та 
ствердження життя, що зовсім не суперечить другій частині 
у назві твору – Lacrimosa, оскільки відомо, що «Lacrimosa» 
є не лише частиною «Dies Irae» католицької меси, її висхідною 
секвенцією, а й останньою молитвою людини перед Страш-
ним Судом. «Lacrimosa dies illa» – «сповнений сліз той день» – 
строфа про судний день. І кожна людина перед Страшним 
Судом відчуває різні почуття: страх, радість, каяття, очіку-
вання благодаті тощо. 

Той страшний екзистенційний досвід, котрий отримала 
композиторка Вікторія Польова разом зі всім світом, повинен 
був виплеснутися у творчість саме у такій жанровій формі 
як Lacrimosa! Отже, екзистенційна проблематика людського 
буття, життя та смерті, любові та турботи, коли людина у тепе-
рішньому часі «тут-і-тепер» постає перед обличчям буття і віч-
ності – все це стає вузловою темою твору композиторки. Як 
справедливо зазначає сучасний український музикознавець 
І. Савчук, «інтенція творчої особистості стає тим духовним 
індикатором, який уможливлює екзистенційні прориви свідо-
мості крізь призму творчого доробку» [8, c. 17]. 

Необхідно відзначити, що в сучасній українській компо-
зиторській практиці це вже другий випадок, коли скрипка 
замінює людський голос у жанровій формі Lacrimosa. Ще 
у 2017 році композитор Максим Шалигін написав цикл 
«Lacrimosa or 13 Magic Songs» («Lacrimosa або 13 магічних 
пісень») для семи скрипок. Це був перший суто інструмен-
тальний погляд на цей жанр. Цікавим фактом є і те, що 
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влітку 2022 року у швейцарському місті Санкт-Галлен цей 
цикл був виконаний найкращими скрипалями Києва і від-
крив зовсім нові грані твору у контексті російської війни 
проти України. Відмітимо спільне і найбільш суттєве у двох 
«Lacrimosa»’х В. Польової та М. Шалигіна: скрипки замі-
щують людські голоси, в обох випадках звучатимуть або як 
молитовний, або як пташиний спів, у М. Шалигіна ще й як 
злісне виття, а у В. Польової як «дзвінка тиша» – перехід 
у інобуття. «Дзвінка» тиша є певним музичним оксюмороном, 
який рідко кому з композиторів вдається створити засобами 
звуку. Але ж, не зважаючи на майже однаковість назв творів 
В. Польової та М. Шалигіна, необхідно визнати, що ці творчі 
доробки несуть абсолютно різний духовний, екзистенційний 
досвід, що у зворотній проекції говорить про зміни власної 
екзистенційної якості композиторів після того, як твори були 
написані. 

Висновки. Починаючи з останньої третини ХХ століття, 
коли у гуманітарних науках, завдячуючи Е. Hobsbawm, вини-
кло поняття «винахід традиції», стало можливим говорити 
про запровадження «традиції» у зовсім іншому, широкому, 
«але не точному» (за Е. Hobsbawm) розумінні у звичному 
сенсі. Британський вчений включає до таких традицій фак-
тично винайдені, сконструйовані та офіційно запроваджені 
у межах короткого і, навіть, датованого часу, що затверджу-
ються з великою швидкістю. Саме до такого «винаходу тра-
диції» можна віднести «нову простоту» у композиторській 
творчості кінця ХХ – першої чверті ХХІ століть. Необхідно 
відзначити, що існування «нової простоти» навіть у такий 
короткий часовий проміжок можна умовно поділити на два 
періоди: до виникнення у світовій культурі періоду метамо-
дернізму та періоду метамодерної музики. Винайдена тради-
ція «нової простоти» набуває у наш час особливого розмаху 
і більшою мірою сходить до екзистенційно-онтологічних зану-
рень композиторів у власну свідомість, піднімаються важливі 
для усього людства буттєві питання і в той же час відбувається 
відхід від раціонального у бік чуттєвого, ірраціонального. 
Аналіз вибраних творів В. Польової та М. Шалигіна показав, 
що їх творчість є метамодерними композиторськими практи-
ками, в основі яких закладено таку «винайдену традицію» як 
«нова простота». Звернення композиторів до основних інтен-
цій музичних смислів краси та ясності музичного вираження, 
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використання принципів простої фактури та музичних «лек-
сем» минулого, дозволяє авторам вибудовувати зовсім нові 
смислові відношення у просторі спілкування. Феномен «нової 
простоти» в творчості В. Польової та М. Шалигіна – це не 
просто «винахід традиції», а «нова універсальність» музичного 
метамодерну, де, з одного боку, композитори занурюються 
у простір над-особистісних смислів буття, а з іншого – нама-
гаються віднайти, відкрити нові сенси життя «тут і зараз». 
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