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КАТЕГОРІЯ ПІАНІСТИЧНОСТІ  
У СУЧАСНІЙ ТЕОРІЇ ФОРТЕПІАННОЇ ТВОРЧОСТІ: 

ІСТОРИКО-ЕСТЕТИЧНИЙ РАКУРС

Мета статті – визначити своєрідність та змістові можливості 
поняття про піаністичність, виявити важливість даного феномена 
щодо художньої самоцінності та образного хронотопу фортепіанного 
виконавства. Методологія роботи зумовлюється історико-естетичним 
підходом, у його єдності з музикознавчим семіологічним та виконав-
сько-текстологічним дискурсами, включає звернення до теорії стилю, 
як авторського, так і культурно-історичного. Наукова новизна даної 
статті полягає у запровадженні поняття піаністичності у новому 
методичному значенні та з поглибленим історико-естетичним обгрун-
туванням, яке дозволяє вбачати у цьому феномені якісне художньо-мис-
леннєве підгрунтя авторського виконавського стилю. Новий підхід до 
терміну визначається його поєднанням з поняттям ефкразису, актуаль-
ність якого зростає останнім часом у мистецтвознавчих та філософ-
сько-естетичних розвідках, засвідчуючи новий інтерес до інтегративних 
сторін людської свідомості та діяльності. Оновлений підхід до піаніс-
тичності та її ефкразисних функцій дозволяє пояснювати з нових істо-
рико-естетичних позиції ті процесуальні зміни, які відбуваються сьогодні 
у сфері піаністичної творчості, також у фортепіанній музиці у її цілому. 
Висновки. Феномен піаністичності вказує на рівень творчої свободи та, 
водночас, художньої відповідальності виконавця, для якого і сам форте-
піанний твір, і інструмент фортепіано, і навіть засоби фортепіанного 
мовлення є лише допоміжним матеріалом для створення власного худож-
нього екфразису, тобто переоформлення-переозначування змісту дійсно-
сті, разом з її музичними або іншими художніми складовими. Екфразисні 
якості (властивості, кволії) піаністичного мислення, так само, як і його 
зв'язок з віртуозними запитами, заслуговують спеціального історично 
зорієнтованого естетичного пояснення, котре примушує шукати корені 
піаністичності у явищі мімезису – наслідування, мистецький спосіб якого 
стає домінуючим у добу Відродження.

Ключові слова: феномен піаністичності, цілісне піаністичне мис-
лення, історико-естетичний підхід, авторський виконавський стиль, 
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Category of pianisticity in the modern theory of piano creativity: historical 
and aesthetic perspective

The purpose of the article is to determine the originality and content 
possibilities of the concept of piano performance, to reveal the importance of 
this phenomenon in relation to artistic self-worth and the figurative chronotope 
of piano performance. The methodology of the work is determined by the 
historical-aesthetic approach, in its unity with the musicological semiological 
and performance-textological discourses, includes an appeal to the theory 
of style, both authorial and cultural-historical. The scientific novelty of 
this article consists in the introduction of the concept of pianisticity in a 
new methodological sense and with an in-depth historical and aesthetic 
justification, which allows us to see in this phenomenon a qualitative artistic 
and thought basis of the author's performance style. The new approach to 
the term is determined by its combination with the concept of ephkrasis, the 
relevance of which has been growing recently in art history and philosophical-
aesthetic studies, testifying to a new interest in the integrative aspects of 
human consciousness and activity. The updated approach to pianisticity and 
its ephemeral functions allows us to explain from new historical and aesthetic 
positions the procedural changes that are taking place today in the field of 
pianistic creativity, as well as in piano music as a whole. Conclusions. The 
phenomenon of pianisticity indicates the level of creative freedom and, at the 
same time, the artistic responsibility of the performer, for whom both the piano 
piece itself, and the piano instrument, and even the means of piano speech 
are only auxiliary material for the creation of one's own artistic ekphrasis, 
that is, the reshaping and redefinition of the content of reality, together with 
its musical or other artistic components. The ekphrasis qualities (properties, 
qualia) of pianistic thinking, as well as its connection with virtuoso requests, 
deserve a special historically oriented aesthetic explanation, which forces one 
to look for the roots of pianisticism in the phenomenon of mimesis – imitation, 
the artistic method of which becomes dominant in the Renaissance. 

Key words: the phenomenon of pianisticity, holistic pianistic thinking, 
historical-aesthetic approach, author's performance style, mimesis, ekphrasis, 
piano art, artistic tradition, Renaissance era.

Актуальність теми статті зумовлюється тим, що вирішаль-
ним чинником виконання фортепіанних творів є відтворення 
усього обсягу музичної фактури, тобто усіх письмово зазна-
чених та передбачуваних в усній формі складових музичного 
тексту. У цьому відношенні фортепіанне виконання стає 
своєрідним усним аналогом музичної транскрипції, тобто 
буквального «переписування» звуковим шляхом змісту твору. 
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Ступінь повноти та адекватності даного «переписування», 
що стає й суттєвим відновленням музичного тексту, зале-
жить від комплексу якостей виконавця (виконавиці), котрі 
найбільш безпосередньо втілюються у звучанні; це здатність 
до гнучкості сприйняття та артикуляції звукового матеріалу 
музичного твору, розуміння меж образно-асоціативного поля 
музичного тексту, вміння використовувати темброві ресурси 
фортепіано, деякі інші. Даний комплекс якостей, що від 
виконавця передаються й музичному звучанню, стають його 
власними якісними ознаками – художніми властивостями – 
доцільно визначати як піаністичність, феномен, що стоїть 
на межі між композиторським задумом фортепіанного твору, 
його текстовим змістом та виконавським відтворенням, тобто 
є головним посередником у всій системі художньо-звукової 
реалізації фортепіанного опусу. 

Вивчення даного феномена у зв’язку з явищем специфіч-
ної фортепіанної гри – звуковидобування визнається важли-
вим чинником фортепіанного виконавства у його теоретичній 
та практичній іпостасях (див.: [1; 3; 5–6; 7; 12]). 

Мета даної статті – визначити своєрідність та змістові 
можливості поняття про піаністичність, виявити важливість 
даного феномена щодо художньої самоцінності та образного 
хронотопу фортепіанного виконавства.

Виклад основного матеріалу статті. Відмінність поняття 
піаністичності (pianistic quality) від категорії піанізму (piano 
playing) визначається його особливою близькістю з особистіс-
ними креативними якостями виконавця, з його здатністю до 
«перекладу» вражень від оточуючого світу, включаючи текст 
запропонованого твору, засобами фортепіанного звучання. 
У цьому своєму новому та унікальному художньому значення 
піаніст, як головний суб’єкт та смисловий осередок музич-
нотворчого фортепіанно-звукового процесу, постає не лише 
«транкрибитором» тексту, а й творцем нової музичної реаль-
ності, що претендує на власні образні обсяги та мовно-вира-
жальні ключові моменти. 

Піаністичність, таким чином, постає як претензія на новий 
художній синкрезис смислової людської дійсності, що пролягає 
через відомі й достатньо зрозумілі способи фортепіанної гри, 
але має за мету значно більш широкий мистецький обсяг вра-
жень, як слухових, так і візуальних. У даному своєму розу-
мінні феномен піаністичності набуває семіотичної ваги (див.: 
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[8–9]), може претендувати на вивчення у руслі історичної тра-
диції фортепіанного виконавства як форми мистецької діяль-
ності. Також саме поняття про піаністичні «кволії» дозволяє 
зрозуміти, у чому полягає специфічне музично-виконавське 
(фортепіанне) авторство й чому воно межує з уявленнями про 
віртуозні сторони виконавського процесу [2; 4; 10; 11].

Вдаючись до аналізу витоків феномена піаністичності, 
зауважимо, що він безпосередньо пов'язаний з розвитком 
особистісних факторів музичної інтерпретації [6], детерміну-
ється пануючими музично-інструментальними стилями пев-
ної історичної доби, особливостями конструкції інструмента 
та його трактуванням, що затвердилося у художній практиці. 
Значну роль у розвитку цього феномена зіграли способи 
педалювання, наголошення переваг вокальної «дихальної» 
або підкреслено силової ударної (токкатної) манери звуко-
видобування, різні умови використовування фортепіанного 
звучання – соціокомунікативні контексти та призначення, 
нарешті розуміння ролі особистості виконавця та його влас-
ного психотипу.

Усі ці аспекти формування й виявлення піаністичності 
як методу фортеіпанно-виконавського екфразису виявляються 
в історичній ретроспективі та перспективі, тобто у русі фор-
тепіанного мистецтва разом з часом, водночас вони дуже 
гучно заявляють про себе саме сьогодні, у піаністичній твор-
чості XXI століття, у якому затребувані всі різновиди піаніс-
тичності, що були створеними впродовж історії музичного 
мистецтва, у якому явно домінує ідея інтеграції людської кре-
ативності і ззовні, і зсередини. 

Піаністичність передбачає індивідуалізацію, особливо 
з боку образно-асоціативного наповнення, але також і з боку 
технологічних засобів. засвідчує схильність виконавця до того 
або іншого виду техніки або типу фактури, технічних прийо-
мів, завжди виявляє найбільш сильні сторони фортепіанної 
гри та вказує на значущість акустичних та соматичних чинни-
ків фортепіанного сонору.

Зокрема, якості звучання фортепіано суттєво залежать від 
взаємодії рук піаніста та фортепіанної клавіатури. У побудові 
клавіатури передбачені певні норми фортепіанного мовлення, 
передусім фактурної організації цього мовлення, його плас-
тично-аплікатурного формування. Піаністичність передбачає 
певні позиції рук виконавця на клавіатурі, так само, як певні 
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когнітивні «позиції» у його свідомості, причому одне узгоджу-
ється з іншим, і дана взаємозалежність постає організаційним 
центром піаністичності.

 Піаністична позиція традиційно визначається як стабільна 
або мобільна взаємозалежність розміщення рук виконавця 
на клавіатурі та відтворюваного тексту твору, отже завжди 
є залежною від положення корпусу виконавця та аплікатур-
них знаків, буквально – від виконавської форми у її широ-
кому розумінні. Вона також завжди повинна відповідати акус-
тичній природі інструменту та відомим технічним канонам, 
ігровим формулам, установленій семіотиці фортепіанної гри. 

У певних фортепіанно-ігрових риторичних формулах про-
ступають деякі принципи піаністичності, її власна топіка. 
Причому саме вивчення фортепіанної літератури специфічно 
технічного, часто віртуозного, призначення, включаючи 
власне транскрипції, дозволяє стверджувати, що до цих прин-
ципів входять репититивність, часові та просторові симетрії, 
координація звуковидобування по горизонталі та вертикалі, 
слухова аперцепція та образно-слухові передбачення звукових 
ефектів, дещо інше. 

Екфразисні якості (властивості, кволії) піаністичного мис-
лення, так само, як і його зв'язок з віртуозними запитами, 
заслуговують спеціального історично зорієнтованого есте-
тичного пояснення, котре примушує шукати корені піаніс-
тичності у явищі мімезису, наслідування, мистецький спосіб 
якого стає домінуючим у добу Відродження.

Ренесансна теорія художньої творчості надавала вели-
кого значення професійній досконалості, майстерності й вір-
туозності виконання. При цьому поняття віртуозність мало 
широке розуміння, як доблесті в її гуманістичному тлумаченні 
(суто людської). Технічна майстерність розглядалась як умова 
високого професіоналізму, який, у свою чергу, є синонімом 
особистої доблесті, реалізованої через граничну досконалість 
у виконанні справи, якій служить людина. Звідси особливе 
значення ренесансних міркувань про професійну майстер-
ність, зокрема в музиці [8].

Саме у добу ренесансу художня мова поставила з особли-
вою ясністю проблему співвідношення оригіналу (оточуючої 
дійсності) та моделі, тобто її мистецького художньо-мовного 
відтворення. Замість архаїчного й почасти середньовіч-
ного ототожнення мистецького «зображення» та предмету 
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відображення, пропонується увага до створення оцінної дис-
танції між ними, що припускає ефект зміни-ілюзії, еквіва-
лентний до ступеня технічної досконалості мистецького акту. 
Вже в нотатках Аристотеля категорія впізнання, подоби роз-
глядається не прямо, а як явище осмисленої дистанції між 
мистецьким відтворенням та його дійсними прецедентами. 
Саме дана тенденція все більшого відсторонення художньої 
мови від звичаєвої, мистецької оптики від повсякденної, 
що встановлюється у ренесансній традиції, сприяє переносу 
наголосу на вільний екфразис художнього мовлення, якщо 
використовувати термін «екфразис» у його широкому семіоло-
гічному призначенні. 

Переакцентування погляду на людську дійсність відбу-
валося у добу Ренесансу внаслідок встановлення естетич-
них канонів мислення, у цілому. Нова культура естетичного 
сприйняття проявлялася навіть у досить упереджених релігій-
них мислителів, які визнавали право прикрашати храми лише 
видатними з естетичної точки зору творами. Певним чином, 
це було типовим для Відродження поверненням до античної 
точки зору на людську діяльність як осмислений мімезис. 

Ренесансний принцип «наслідування природі» також 
постає естетичним за походженням та ціннісними озна-
ками, сприяє зростанню права мистецтва не лише на ство-
рення ілюзії, а й на розвиток уявлень про неприсутнє у бутті, 
про у-топії, тобто про невидиме, але відчутне, перебачуване 
почуттєвою свідомістю людини. Навіть традиційне для серед-
ньовічної естетики протиставлення людського мистецтва та 
божественної креації припускало уявлення про те, що чим 
вище ступінь людського вміння відтворювати та створювати 
наново світ, тим ближча людина за духом до природньо-бо-
жественного, тобто до створеного самим Творцем. Але звідси 
й начало постійного суперництва людини як митця, як май-
стра створення ілюзорної людської реальності, з Богом – 
Майстром Всесвіту...

Зокрема, цікавим прикладом взаємодії природного – 
штучно-дієвого, життєвого факту та артефакту, є розвиток 
жанру пейзажу у живописі, паралельно з розвитком лютне-
во-вірджинальної п’єси, також вокальної мотетно-мадри-
гальної риторики. Мімезис-імітація, спроба повторити при-
роду в образотворчому мистецтві є досить близьким до спроб 
відтворити почуттєві динамічні «пейзажі» – або відгомони 
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візуальних вражень в контамінованому емоційно-оцінному 
контексті свідомості – у музичних формулах руху, або відтво-
рити звуки природи засобами людського голосу чи інструмен-
тального звучання. 

Різноманіття кольору природи, колористичне багатство 
життя вперше у деталях було репрезентовано в ренесансних 
живописних та музичних екфразах, з їх певною генетичною, 
за естетичним походженням та призначенням, єдністю. Разом 
з засадничим ренесансним художнім мімезисом формується 
й нова мистецька поетика відображення форми й кольору, 
відчуття й значення, що відходить від абстрактного сакраль-
ного значення та церковної символічної ієрархії, набуває 
самоцінності, внаслідок чого й усі технічні засоби напов-
нюються новими функціями – наслідування вже не зовніш-
ньому, а внутрішньому світу людини, грі її власної свідомості. 
Тою мірою, якою суспільство починає все вище оцінювати 
мистецькі акти як професійні, принципово змінюється став-
лення і до творів мистецтва, і до самих митців. Здатність ство-
рювати мистецькі артефакти, займатися художньою справою, 
постає ознакою «справжньої людини», тобто людини, яка 
спроможна ставати у центрі світопобудови.

Спробуємо, у цілому, зазначити, які саме загальні есте-
тичні настанови мистецького світогляду ренесансної доби 
варто розглядати як історичні передумови піаністичності з її 
специфічними ефкразисними показниками та з її безумовною 
«синкретичною пам’яттю» про єдність людського сприйняття 
дійсності – як водночас зорової, слухової, відчуттєвої, почут-
тєвої, «смакової» тощо.

Ренесансна теорія творчості своєрідно розуміла співвідно-
шення особистого відкриття та загальноприйнятих естетичних 
правил. При надзвичайно високій оцінці особистого стилю 
художника, його неповторної індивідуальності, зберігається 
повага до професійної традиції, до досвіду, переданого від 
учителя до учня. Середньовічні уявлення про обов'язковість 
спирання на канони втрачали етико-релігійний відтінок, але 
зберігалися в повазі до досягнень попередників, а сам «ета-
лон» перетворювався на художню норму, на взірець доверше-
ного професійного виконання, що слугувало показником того 
рівня, до якого необхідно підійматися.

Питання про те, чи є прогрес у мистецтві, донині залиша-
ється одним з найбільш важких, але те, що доба Ренесансу 
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розверталася під знаком прогресу індивідуальної майстерно-
сті є безсумнівним, що дуже впливало на розвиток усіх видів 
та форм мистецтва, провокувало до інновацій, установки на 
оригінальність як необхідну ознаку авторства. Якщо серед-
ньовічна традиція турбується про точну передачу технології, 
то ренесансна теорія творчості в більшій мері пов'язана з про-
блемою естетичних норм і загальних – спільних – настанов 
й показників майстерності. Вона зберігає уявлення про наступ-
ність, але розглядає її як загальний принцип, а не постулат 
точного проходження зводу професійних правил і способів 
художнього відображення. Тепер не анонімні зразки, а певні 
взірцеві художні твори, що завжди мають конкретного автора, 
постають в осередку уваги теорії творчості. 

Отже, визнання ролі першого винахідника – автора – кож-
ного вдалого мистецького методу, мовленнєвого художнього 
засобу стає основою художньої теорії, що продовжує розбу-
довуватися убік індивідуації, хоча завжди виробляє й критерії 
типізації, як критерії того кращого, що варто зберігати для всіх 
й транслювати надалі, залишати у річищі художньої традиції.

Ренесанс – специфічна стильова доба, що відкрила зна-
чення авторського винаходу та особистісного художнього 
мислення, водночас зберегла значення професійної наступ-
ності та сформулювала ідеал дійсного відданого учнівства. 
Для ренесансної теорії творчості взірцевий художній текст 
стає прикладом високого рівня майстерності, «ідеального 
методу», але вже не є предметом прямого копіювання. Розви-
ток уявлень про творчу індивідуальність і неповторність осо-
бистого авторського стилю йде паралельно з появою нега-
тивної оцінки неосмисленого наслідування чужій манері та 
критики плагіату й епігонства. Пряме запозичення із чужих 
творів найчастіше трактується як неприпустиме, а вивчення та 
творче використання методу й просте повторення (підробка) 
манери різко протиставляються, причому складається повага 
до самоцінності й неповторності, особистісної унікальності 
творчого «начерку».

Відкривається, що оригінальність і досконале воло-
діння прийомами професійної майстерності не виключають, 
а передбачають один одного. Важливим елементом нової тео-
рії творчості постає ідея про можливість поєднувати різнома-
нітні досягнення в єдиному стилі, стає можливим й уявлення 
про індивідуальний стиль як стиль мови/мовлення, або як про 
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ідіостиль. Відтак ідеал різноманітності доповнює ренесансні 
уявлення про довершене мистецтво як стильовий феномен, 
а стильові характеристики виходять на перший план оцінок 
майстерності митця.

Уявлення про стиль, як довершену та виразну манеру 
творчості, доповнюються уявленнями про творчу особистість; 
ідеал твору поєднується з образом взірцевого майстра. При-
чому – і в добу Ренесансу (продовжене в музиці й в добу 
Бароко) це особливо помітне – взірцевий майстер це взірце-
вий виконавець художнього задуму, той, хто здатний технічно 
організувати весь творчий процес, від створення інструменту, 
технічних засобів, речового матеріалу до мовних знаків та 
фінального образного впливу.

Ренесанс своєрідно прогнозував явище авторського мис-
тецького стилю саме як художньо-виконавського, такого, що 
завжди прагне сучасності та дієвості, але й підкреслює опору на 
традицію, є реінноваційним за сутністю, тобто завжди містить 
певне когнітивне протиріччя між відокремленістю та причетні-
стю, евристичністю та наслідуванням. Саме у цьому й полягає 
складність процесу мімезису, на яку звертали увагу ще античні 
мислителі, коли вказували на загальне та одиничне в людині як 
онтологічну антиномію людської природи [9].

В усякому разі, ренесансна теорія творчості формувалася 
в умовах відкритого відношення до долі творчої особистості 
в умовах часового діалогу між історичними обставинами та 
сучасністю. Але вона завжди дотримувалась позиції цілісності 
та спроможності реалізації цілісної людини у кожному виді 
мистецької діяльності, незалежно від домінування у ньому 
певних мовних знарядь. Спроможність певного різновиду 
художньої мови «підтягувати» інші мистецько-виразові засоби 
та образні когнітивні функції лягала в основу теорії худож-
нього мімезису, що можна вважати однією з засадничих рис 
феномена піаністичності.

Не дивно, що багато з митців цієї доби були водночас 
художниками-живописцями, поетами, музикантами, архі-
текторами тощо. Для ренесансної теорії художньої творчості 
концепція екфразису може вважатися базовою ще й тому, що 
на цей період були сформовані уявлення про родові закони 
мистецтва, безпосередньо пов'язані з ідеалами синкретич-
ної художньої мови, заснованої на принципі наслідування не 
лише божественній природі, а й природі людини. 
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Окрім цього, у добу Ренесансу закладається наскрізна 
метаісторична парадигма відродження як стильова, що кон-
кретизується стосовно виконавських засобів кожного виду 
мистецтва, потребує одночасного усвідомлення цінностей 
традиції та значення особистісного авторського внеску. Дана, 
досить антиномічна, в усякому разі достатньо двоїста, сти-
льова парадигма особливо яскраво діє у сфері музичної твор-
чості, зокрема у галузі фортепіанного виконавства, породжу-
ючи феномен піаністичності.

Таким чином, наукова новизна даної статті полягає у запро-
вадженні поняття піаністичності у новому методичному зна-
ченні та з поглибленим історико-естетичним обгрунтуванням, 
як дозволяє вбачати у цьому феномені якісне художньо-мис-
леннєве підгрунтя авторського виконавського стилю. Новий 
підхід до терміну визначається його поєднанням з поняттям 
ефкразису, актуальність якого зростає останнім часом у мис-
тецтвознавчих та філософсько-естетичних розвідках, засвід-
чуючи новий інтерес до інтегративних сторін людської свідо-
мості та діяльності. Оновлений підхід до піаністичності та її 
ефкразисних функцій дозволяє пояснювати з нових істори-
ко-естетичних позиції ті процесуальні зміни, які відбуваються 
сьогодні у сфері піаністичної творчості, також у фортепіанній 
музиці у її цілому.

Висновки. Феномен піаністичності вказує на рівень творчої 
свободи та, водночас, художньої відповідальності виконавця, 
для якого і сам фортепіанний твір, і інструмент фортепіано, 
і навіть засоби фортепіанного мовлення є лише допоміжним 
матеріалом для створення власного художнього екфразису, 
тобто переоформлення-переозначування змісту дійсності, 
разом з її музичними або іншими художніми складовими.
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