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ЕСТЕТИЧНА СВОЄРІДНІСТЬ ОПЕРНИХ ПЕРСОНАЖІВ 
У ТВОРЧОСТІ В. МОЦАРТА: «ДОН ЖУАН»

Мета даної статті – здійснити розгорнуту постановку проблеми 
персонажу у річищі музикознавчого дискурсу та у проєкції до питань 
оперної драматургії, включаючи її музично-виконавські складові. Необ-
хідною частиною даної постановки є вивчення особливостей оперної 
характерології В. Моцарта, котра виникає на засадах персонажно-ро-
льового розподілу та досягає музично-інтонаційної глибини оперного тек-
сту. Методологія дослідження базується на виокремленні та розвитку 
персонологічного підходу, що входить до царини оперознавчих, також 
межує з естетичним та текстологічним аналізом оперного матеріалу. 
Наукова новизна статті зумовлюється розвитком поняття персонажу 
та персонологічного підходу у методичній галузі музикознавства, обгрун-
туванням специфіки музикознавчої інтерпретації явища персоніфікації 
у його поєднанні з категоріями персонажності, персонажної інтонації, 
сюжету, характеру, культурної семантики та homo transcedentus. На 
новому рівні музичної драматургії та смислової концепції розглядається 
музично-інтонаційна та тональна основа образу Дон Жуана в опері 
В. Моцарта. Розроблюється новий інтегративний підхід до виявлення 
особистісно-суб’єктних чинників музичної мови та образної семантики в 
музиці. Висновки. Образ Дон Жуана є найбільш новаторським та оригі-
нально трактованим з усієї галереї оперних персонажів В. Моцарта. На 
його прикладі найбільш переконливо та завершено виявляється музич-
но-тематична, інтонаційна та композиційно-логічна система персо-
ніфікації, створювана композитором задля його оперних характерів. 
Оперна поетика Моцарта є широкою основою для вивчення взаємодії 
між поняттями персонажу, характеру, образу, також між явищами 
персонажності та характерологічності, котрі рівною мірою стосуються 
позамузичної та суто музичної сторін оперного тексту. Категорія пер-
сонажу постає універсальною, мультидисциплінарною, водночас специ-
фікованою щодо оперної поетики; вона дозволяє сукупно підходити до 
формотворчих прийомах оперної творчості, котрі забезпечують синтез 
візуального, вербального сценічно-дієвого та музично-мовного начал.

Ключові слова: оперний персонаж, персонологія, персонажність, 
персонажна інтонаційність, оперний характер, оперна поетика, homo 
transcedentus, культурна семантика. 
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Aesthetic originality of the opera characters in the works of V. Mozart: 
"Don John"

The purpose of this article is to carry out a detailed presentation of the 
problem of the character in the context of musicological discourse and in 
projection to the issues of opera drama, including its musical and performance 
components. A necessary part of this production is the study of the peculiarities 
of W. Mozart's operatic characterology, which arises on the basis of character-
role distribution and reaches the musical and intonational depth of the 
operatic text. The research methodology is based on the identification and 
development of the personological approach, which is part of the field of opera 
studies, and also borders on the aesthetic and textological analysis of opera 
material. The scientific novelty of the article is due to the development of the 
concept of character and the personological approach in the methodological 
field of musicology, the substantiation of the specificity of the musicological 
interpretation of the phenomenon of personification in its combination with 
the categories of character, character intonation, plot, character, cultural 
semantics and homo transcedentus. At a new level of musical dramaturgy and 
semantic concept, the musical-intonational and tonal basis of the image of Don 
Juan in the opera by V. Mozart is considered. A new integrative approach to 
identifying personal and subjective factors of musical language and figurative 
semantics in music is being developed. Conclusions. The image of Don Juan 
is the most innovative and original interpretation of the entire gallery of opera 
characters by V. Mozart. On his example, the musical-thematic, intonation 
and compositional-logical system of personification, created by the composer 
for his operatic characters, is most convincingly and fully revealed. Mozart's 
opera poetics is a broad basis for studying the interaction between the concepts 
of character, character, and image, as well as between the phenomena of 
character and characterology, which equally concern the non-musical and 
purely musical aspects of the opera text. The character category appears 
to be universal, multidisciplinary, and at the same time specific in relation 
to operatic poetics; it allows one to collectively approach the form-creating 
techniques of opera creativity, which provide a synthesis of visual, verbal, 
stage-action, and musical-linguistic principles. 

Key words: opera character, personology, character, character intonation, 
opera character, opera poetics, homo transcedentus, cultural semantics.

Актуальність теми статті зумовлена важливістю вивчення 
природи музично-сценічних персонажів, зокрема оперних, 
оскільки в умовах синтетичного жанру встановлюється осо-
блива взаємозалежність між зовнішніми та внутрішніми чин-
никами образної системи, між драматичними характерами та 
музично-виразовими засобами. Не менш актуальним чинником 
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є розвиток категорії персонажу як мультидисциплінарної мис-
тецтвознавчої, також такої, що дозволяє відкривати естетичну 
предметність музичного прийому та музично-драматургічного 
принципу, встановити єдність позамузичних та суто музично- 
інтонаційних складових художньої форми у синтетичному жанрі. 

За допомоги вивчення явища персонажності, процесів персо-
ніфікації, котрі відбуваються на всіх рівнях художньої дії, можна 
розвинути та систематизувати уявлення про сценічні рольові 
функції оперного виконавця, про змістову підоснову оперного 
характеру. Персонажність оперної дії як її типологічна риса ске-
ровує до фундаментальної «пам’яті жанру», яка базується на 
взаємодії прагматичних ситуативно-прикладних та внутрішніх 
естетичних настанов, закарбовує театрально-видову сутність 
опери, забезпечує ігрову природу жанру. Внаслідок цього клю-
човим моментом у створенні образу оперного персонажа, як 
одиниці оперної дії, стає визначення й репрезентація музич-
но-драматичного характеру, з його типовими ознаками. 

Коли ми говоримо про характер у застосуванні до образу 
людини в мистецтві, то найчастіше маємо на увазі типовий 
художній персонаж, але при цьому враховуємо його зв’язок з 
живою людською індивідуальністю у всьому різноманітті влас-
тивих їй рис і якостей. Водночас відмінності художнього пер-
сонажного образу від реальної людської особистості полягають 
саме в тому, що він є збиральним, узагальнюючим, створеним 
з множини дійсних характерів, які, перетворюючись у худож-
ньо-образній сфері, набувають нових, суто естетичних, якостей, 
котрі у звичаєвому житті залишаються прихованими у прагма-
тиці часового перебігу.

Мета даної статті – здійснити розгорнуту постановку про-
блеми персонажу у річищі музикознавчого дискурсу та у про-
єкції до питань оперної драматургії, включаючи її музично-ви-
конавські складові. Необхідною частиною даної постановки 
проблеми є вивчення особливостей оперної характерології 
В. Моцарта, котра виникає на засадах персонажно-рольового 
розподілу та досягає музично-інтонаційної глибини оперного 
тексту.
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Виклад основного матеріалу статті. Сучасний досвід музи-
кознавчих досліджень засвідчує, що до образу Дон Жуана ком-
позитори звертаються впродовж чотирьох століть, і одне це доз-
воляє виділяти її як одну з наскрізних тем художньої культури, 
пов’язаної з найбільш важливими сторонами людського існу-
вання, насамперед, з почуттєвою рефлексією як інструментом 
взаємодії людини зі світом. Особливістю даної теми є те, що у 
своєму видатному естетичному значенні, як взірець амбівалент-
ного вирішення трагічної теми та оспівування найбільш склад-
них моментів людського буття, вона відбулась саме в оперній 
творчості, в узгодженні з оперним сюжетом та відповідними до 
нього персонажами. Можна навіть затверджувати, що Дон Жуан, 
як образ та екзистенціальна ідея, входить до семантики культури 
саме як оперний персонаж-характер; його музично-драматур-
гічна іпостась дозволила оперному сюжету стати міжвидовою 
художньою семантичною моделлю, увічнитися у даній якості.

Звісно, необхідно враховувати, що музичний розвиток образу 
Дон Жуана зумовлюється його первинною літературною осно-
вою, а переважна кількість присвячених йому музичних творів 
розміщена у сфері синтетичних жанрів опери і балету; рідше 
відбувається втілення семантичної моделі засобами програм-
ного симфонізму або інструментально-оркестрової музики, що 
найчастіше є транскрипцією синтетичного вокального жанру. 
Безсумнівно, опера В. Моцарта є взірцем та еталоном новоєвро-
пейського трактування даної семантичної моделі, завдяки чому 
її подальший розвиток спирається саме на неї. Хоча не меншої 
значущості набуває балет Х. Глюка, що їй передує, причому за 
багатьма показниками – і за ідейною концепцією, і за поєднаним 
розумінням образів Дон Жуана й Командора, і за суто музич-
ними показниками з боку синтаксису та формотворення. 

Звертаючись до використання категорії персонажу в музи-
кознавстві, варто зазначити дещо парадоксальною ситуацію. 
Певною мірою вона задіяна в тих працях, котрі ставлять питання 
про театральні жанри, також оперні форми, але не досягає в них 
методичної специфікації, не апелює до теоретичної цілісності 
персонології та характерології (див.: [1; 5; 6; 9]. Але суттєво 
більше поняття персонажу та персоніфікації розвивається у тих 
дослідженнях, котрі звернені до «чистих» музично-інструмен-
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тальних жанрів та набувають значення концептуальних метафор 
щодо музичної мови та принципів організації музичної форми 
(див.: [12-13; 14; 15]). 

Так, у праці В. Немковської зазначається, що яскраві харак-
теристики персонажів присутні в музикознавчих наративах 
стосовно програмних творів; взагалі найчастіше теоретичне 
осмислення персонажності музикознавцями звернене до явищ 
лейттематизма й лейттембровості (зокрема це характеристики 
образів «Фантастичної симфонії» і «Гарольда в Італії» Г. Берлі-
оза, «Тиля Уленшпигель», «Життя героя», «Дон Кіхота» Р. Штра-
уса). Водночас дослідниця зауважує, що лише бачення в «пер-
сонажі» не сугубо літературознавчого, а загально-естетичного 
поняття, яке виходить із загальної для всіх мистецтв семантичної 
сфери культури і саме тому здатне знаходити художньо-мовну 
специфіку в кожному окремому виді мистецтва, дозволяє визна-
чати персонажність як властивість музичної поетики. Тому 
інтонаційно-мотивний та ритмічний зміст музичної мови може 
позиціонуватися як персоніфікований, так само як і певні компо-
зиційні структурні принципи, навіть прийоми викладу. 

Дослідниця також визначає два головні підходи до вивчення 
музично-мовної персоніфікації: «ззовні» і «зсередини». Перший 
дозволяє розглядати персонаж переважно через його функції в 
структурі художнього світу музичного твору. Інший акцентує 
увагу на його «внутрішній» характеристиці, на особливостях його 
власного облаштування. У низці робіт, що дотримуються першої 
позиції, персонаж розглядається у зв'язку з драматичними призна-
ченнями художнього світу музичного твору. Структура подібного 
художнього світу обумовлюється саме сюжетною або квазісю-
жетною побудовою твору, тому музичний персонаж виявляється 
тісно пов'язаним з більш загальним поняттям сюжету та визнача-
ється через включення до нього в якості «дієвої сили». 

Подібний підхід розвинений у праці Є. Назайкінського [14], 
котрий найбільш послідовно зближує між собою явища тема-
тизму та сюжетики, виявляє їх спільну хронотопічну логічну 
основу. Як загальна композиційна конструкція, квазісюжет, може 
визначати походження музичної теми як своєрідного музичного 
персонажу, так і природа музичної теми, що містить певний пер-
сонажний потенціал, обумовлює вибір масштабу та архітекто-



136 ISSN 2524–0447. Музичне мистецтво і культура. 2024. Випуск 39

ніки музичної форми у цілому. Не менш принциповою логічною 
особливістю є сумісна залежність композиції та тематизму від 
естетичної модальності музичного твору – від її причетності до 
епічної або ліричної сфери, у їх поєднанні з драматичними пози-
ціями, нахилами. 

В музичній темі, в мотивному комплексі та стилістичному зво-
роті закладена здатність до персонажності (персоніфікації), також 
закладений певний характерологічний профіль, що найбільше від-
повідає переважаючій «естетичній темі» музичного твору. Можна 
навіть сказати, що головні персонажі музичної композиції є есте-
тичними дійовими особами, а з боку тематичного матеріалу вони 
вимагають особливої інтонаційної природи. Персонажний характе-
ристичний тематизм має особливу концентровану природу, високу 
міру індивідуалізації та широке асоціативне поле, пов’язане досить 
довгим шляхом еволюції музичної мови крізь різноманітні жанрові 
сфери; можна навіть сказати, що музична тематична персонологія 
має кроскультурний характер, а типові показники й естетичні яко-
сті музичного тематизму формуються інтертекстуальним шляхом, 
взагалі мають підгрунтя у загальному текстовому полі музики. 
Такими є класицистські інструментальні (симфонічні) теми, котрі 
формуються на перехресті оркестрових та театральних жанрів, 
мають дуже розвинену семантичну пам'ять, входячи до спільного 
мистецького образного тезаурусу [16].

Саме асоціативним та узагальнено-символізуючим спосо-
бом зміст умовного музичного персонажа (рівно як і музичного 
сюжету) узагальнює та, водночас, своєрідно конкретизує та 
індивідуалізує семантику літературного та театрального твору. 
Дану антиномічну, узагальнюючу – індивідуалізуючу водночас, 
природу музичного персонажа послідовно досліджує В. Меду-
шевський [12; 13], котрий звертається до категорії персонажа 
у зв'язку з внутрішнім порядком музичного твору, причому 
основним моментом для нього служить не родовий естетичний 
тип композиції (драма, епос, лірика), а інтонаційний характер, 
специфічна музична природа інтонаційності. 

Саме тип інтонації, за думкою Медушевського, вказує на 
приналежність її до певного суб'єкту, тобто до тої основної пози-
ції, з якої даний художній світ структурується. Музичний персо-
наж – або персонаж в музиці – може бути визначеним як носій 
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персонажної інтонації. Важливо те, що в цьому випадку він 
розглядається в порівнянні з іншими суб'єктами (персонажами- 
героями, з ліричним героєм, художнім «Я») і особливостями їх 
інтонаційного вираження. 

Специфіка персонажної інтонаційності, на думку дослід-
ника, відрізняється тим, що її стрижнем є «логіка характеру» 
[13], котра реалізує себе через опуклість, рельєфність виявлення 
тілесно-моторних ознак [13]; автор акцентує пластичне вияв-
лення характеру, що, як наслідок, спричиняє спосіб зовнішнього 
предметного сприйняття персонажа. Це приводить В. Медушев-
ського до думки про своєрідну подвійність, властиву персонажу, 
котрий сприймається й суб'єктивно, тобто зсередини, і в той же 
час бачиться з боку, як деталь зображеного об'єктивного світу. 
У констатації подібної подвійності міститься рух до сюжетного 
бачення персонажа, особливо коли Медушевський підкреслює 
тісний зв'язок характеру й фабули. Він справедливо зазначає, що 
«Якщо у верджинально-клавесинній музиці ХVII-ХYIII століть 
персонажна інтонація реалізувала себе в умовах портретних зама-
льовок, а пізніше динамізувалась і ввімкнулася в розвиток драма-
тичної інтриги, то в XX столітті контекстом для неї стає мифопое-
тична фабула з її прийомами притчі й алегорії» [13, c. 60]. 

Таким чином, В. Медушевському вдалося розсунути межі 
у вивченні персонажності відразу в декількох напрямках. 
По-перше, у розумінні персонажа він не встановлює твердої 
залежності від категорії сюжету, а по-друге, сама сюжетна харак-
теристика виявляється можливою в контексті не тільки одного 
виду сюжету – драматичної інтриги, але може здійснюватися й 
в умовах фабули іншого типу. Однак визначення музичного пер-
сонажа у роботі В. Медушевського дещо звужене, оскільки він 
розуміє під персонажною інтонацією лише ту, що виявляє логіку 
характеру, виключаючи з числа «персонажних» такі випадки, 
як, наприклад, позначення героя за допомогою монограми або 
ж портретну його характеристику, відтворену шляхом стиліза-
ції. Більш універсальна точка потребує розширення критеріїв 
оцінки процесу персоніфікації в музиці, допускаючи навіть 
подвійну символізацію, коли музично-виразовий комплекс сим-
волізує певні літературні або драматичні колізії, а, з іншого боку, 
музичні концепти розуміються через позамузичні мистецькі 
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паралелі. Окрім цього, варто враховувати, що в музиці характер 
інтонування може суттєво зміщуватися, навіть набувати іншого 
естетичного значення у процесі виконавської інтерпретації, 
тобто у річищі виконавського осмислення.

Не менш важливим додатковим чинником стосовно характеру 
інтонування, котрий є засадничим для музичної персоніфікації, 
є психологізація – особливе явище, зумовлене тенденціями оці-
нювання як неодмінною частиною розуміння та інтерпретації.

Музичний персонаж може розглядатися як динамічне утво-
рення, що існує у русі між персонажем-характером і персона-
жем-дійовою особою, здійсненому в сюжетні побудові твору. 
Між цими позиціями виникає певне психологічне напруження, 
осмислюючі тенденції; перша, реалістична, прагне побачити в 
персонажі «живу» людину, реального суб’єкта, в характеристиці 
спиратися на означення, що є підходящими для неї. Інша у 
своєму розумінні персонажа виходить художньої дійсності та 
реальній дієвості тексту твору та іманентних закономірностей 
його організації. Цим, можливо, і пояснюється літературоцен-
тризм осмислення сюжету та його персонажів у музикознавстві, 
якому протистоїть текстологічний музично-семіологічний ана-
ліз, що виходить з суто музичної природи художнього образу. 

Ще раз звернемось до концепції В. Немковської, котра запро-
ваджує поняття homo transcedentus як показове для барокової та 
необарокової систем цінностей, актуалізує міфологему театраль-
ності життя, свідчить про опозиційність світоглядних позицій. 
При даному підході своєрідним естетичним суб’єктом є смисло-
вий «ідеальний Над-адресат», котрий виражає катарсичні обрії 
художнього дійства [4; 7]. Крапка світобачення при цьому пере-
мішається в об'єктивний план, відновлюючи суб'єктно-об'єк-
тну парадигму в культурних відносинах людини до світу. А це 
у свою чергу спричиняє поверненню провідного положення в 
мистецтві персонажної форми осмислюючої людини. Причому 
повертається персонаж помітно перетвореним, тому що місце 
об'єктивної дійсності у свідомості митця кінця століття почи-
нає займати простір культури. Пізнання людиною самої себе, 
пошуки життєвих смислів починають здійснюватися в іншій 
сфері, у сфері культурної семантики, як історично здійснюваної 
та загальноважливої. 
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Подібна відмова від егоцентричної дійсності на користь смис-
лового світу культури приводить до істотного переосмислення 
традиційних уявлень про положення людини у світі, найперше 
стосовно просторово-часових позицій, котрі прагнуть відкрито-
сті та нескінченності. Розуміння під історією, насамперед, істо-
рії культури приводить до відмови від принципу векторності та 
незворотності в розумінні історичного процесу, від розподілу 
його на минуле, сьогодення й майбутнє, дозволяє осмислити 
Історію як єдиний, неподільний духовний континуум, що пред-
ставляє широку метафізичну панораму сьогодення. 

Подібним метафізичним персонажем, який перетворюється 
на homo transcedentus, постає головний герой опери В. Моцарта. 
Оперна творчість Моцрта постійно знаходиться у полі зору 
дослідників, відкриваючи весь час нові змістові якості та струк-
турні новації [2; 3; 8; 10; 11]. До особливостей трактування обра-
зів в опері В.-А. Моцарта слід додати особливу психологічну 
«реальність» образу Дон Жуана, його «вірогідність», суперечли-
вість, яка й приводить героя до смертельної риси. Нове в трак-
туванні моцартівського Дон Жуана укладене й у трагічному під-
несенні його в останній момент, яке передається в музиці через 
логіку тональних зв’язків (зміна d-moll як тональності смерті на 
D-dur як основну тональність Дон Жуана).

Тональні засоби набувають додаткового метафоричного при-
значення, врешті-решт перетворюючись на символічну мережу, 
котра охоплює усю оперну композицію. До засобів персоніфіка-
ції, котрі організують образ Дон Жуана, варто віднести тональну 
драматургію, що передбачає взаємодію трьох основних тональ-
них сфер; це D-dur як головна тональність героя, A-dur – тональ-
ність спокуси й B-dur – що виражає епікуреїзм персонажа. Не 
випадковим є вибір тональності Командора, яка одночасно є 
тональністю смерті Дон Жуана – однойменна до D-dur і пара-
лельна до B-dur. Безмежність потягу героя до почуттєвого 
пізнання приводить його до бажання пережити й саму важку 
грань між життям і смертю. Тому тональність d-moll персоні-
фікує не стільки зовнішню силу, скільки одну зі сторін самого 
героя. Центральна тональність Дон Жуана – D-dur, тональність 
«спокуси» – A-dur, а також тональність смерті й одночасно 
тональність Командора – d-moll, запозичені з тональної драма-
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тургії глюківського балету й мають такі ж семантичні наванта-
ження. Дон Жуан, володіючи своїми тональностями, одночасно 
причетний і до всіх тональностей інших персонажів – у цьому 
можна побачити прояв ігрової сутності героя, на той час як інші 
персонажі наділені лише своїми тональностями, або не мають 
їх взагалі (Лепорелло). З іншого боку, Дон Жуан, вступаючи у 
взаємозв’язок з іншими персонажами, витісняє їх тональності, 
і тональність головного героя стає переважною. Таким чином, 
тональні зв’язки опери підіймаються за їх семантичними функ-
ціями до рівня сюжетної логіки, що вперше зустрічаємо в опе-
рах Моцарта саме в «Дон Жуані».

Також для характеристики героїв Моцарт використовує (слі-
дом за Глюком) прийом «узагальнення через жанр» або «персоні-
фікації через жанр». Це використання конкретних жанрів (менует, 
серенада), і застосування більш загальних жанрово-стильових 
прототипів, жанрово-стильової риторики – буфонність Лепо-
релло, риси опери серіа в партіях Донни Анни та Донни Ельвіри, 
глюківська алюзія образу Командора. При цьому прийом характе-
ристики останніх можна визначити як учуднення (жанрово-сти-
льове або риторичне), тому що він застосовується не в прямому 
своєму призначенні й підкреслює негативність персонажів.

Тональна драматургія продовжується й уточнюється в інто-
наційній. Зокрема ідея волі в образі Дон Жуана передається 
через «незакріпленість» його жанрово-інтонаційної характери-
стики. Навіть в останній момент, у сцені з Командором-Статуєю, 
в його вокальній партії звучить нова інтонація висхідної кварти.

Наукова новизна статті зумовлюється розвитком поняття 
персонажу та персонологічного підходу у методичній галузі 
музикознавства, обгрунтуванням специфіки музикознавчої інтер-
претації явища персоніфікації у його поєднанні з категоріями пер-
сонажності, персонажної інтонації, сюжету, характеру, культурної 
семантики та homo transcedentus. На новому рівні музичної драма-
тургії та смислової концепції розглядається музично-інтонаційна та 
тональна основа образу Дон Жуана в опері В. Моцарта. Розроблю-
ється новий інтегративний підхід до виявлення особистісно-суб’єк-
тних чинників музично мови та образної семантики в музиці.

Висновки. Образ Дон Жуана є найбільш новаторським та 
оригінально трактованим з усієї галереї оперних персонажів 
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В. Моцарта. На його прикладі найбільш переконливо та завер-
шено виявляється музично-тематична, інтонаційна та компози-
ційно-логічна система персоніфікації, створювана композито-
ром задля його оперних характерів. Оперна поетика Моцарта є 
широкою основою для вивчення взаємодії між явищами персо-
нажу, характеру, образу, також між принципами персонажності 
та характерологічності, котрі рівною мірою стосуються позаму-
зичної та суто музичної сторін оперного тексту. Категорія персо-
нажу постає універсальною, мультидисциплінарною, водночас 
специфікованою щодо оперної поетики; вона дозволяє сукупно 
підходити до формотворчих прийомах оперної творчості, котрі 
забезпечують синтез візуального, вербального сценічно-дієвого 
та музично-мовного начал.
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