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ÃÎËÎÑÎÂÎÃÎ ÐÅÃ²ÑÒÐÓ Â ÎÏÅÐ² ÄÎÁÈ ÁÀÐÎÊÎ 

Ó ñòàòò³ ðîçãëÿäàþòüñÿ ïèòàííÿ, ïîâ’ÿçàí³ ç ôóíêö³îíàëüíèìè òà 
ñåìàíòè÷íèìè âëàñòèâîñòÿìè ãîëîñîâîãî ðåã³ñòðó äîáè îïåðè áàðîêî. 
Íà îñíîâ³ âèêîíàâñüêî¿ òà ïåäàãîã³÷íî¿ ä³ÿëüíîñò³ ìàéñòð³â áàðî÷íîãî bel 
canto ïðîñòåæóþòüñÿ ðèñè óí³âåðñàëüíî¿ âîêàëüíî¿ øêîëè, ÿêà áóëà çà-
ô³êñîâàíà ó òåîðåòè÷íèõ òðàêòàòàõ. 

Êëþ÷îâ³ ñëîâà: áàðîêî, bel canto, âèêîíàâñüê³ øêîëè, ãîëîñîâèé ðå-
ã³ñòð, âîêàëüí³ ïåäàãîã³÷í³ ñèñòåìè. 

Ó áàãàòüîõ ìóçèêîçíàâ÷èõ äîñë³äæåííÿõ XVIII ñò. ïîñòàº ñòîë³ò-
òÿì óí³êàëüíîãî ðîçêâ³òó âîêàëüíîãî ìèñòåöòâà. Òàê, îñíîâîïîëîæ-
íèê àíãë³éñüêîãî ìóçèêîçíàâñòâà ×àðëüç Áåðí³ (1726–1814) ïèñàâ 
ùå ó 1772 ð., ùî ³òàë³éñüêà âîêàëüíà øêîëà äîâåëà âîêàëüíó ìóçè-
êó äî äîñêîíàëîñò³, íåâ³äîìî¿ í³ÿêèé ³íøèé êðà¿í³ [10, ñ. 18]. Ñàì 
ñòèëü ñï³âó ³òàë³éñüêî¿ øêîëè òà ìèñòåöòâî ¿¿ âèêîíàâö³â, ñåðåä ÿêèõ 
íàéá³ëüø â³äîìîþ º ëåãåíäàðíà ô³ãóðà ñï³âàêà-êàñòðàòà Ôàð³íåëë³ 
(1705–1782), âèíèêàº ÿê «êàçêîâèé îáðàç âåëè÷³ é ñèëè ñï³âî÷îãî 
ìèñòåöòâà» [1, ñ. 212]. Êð³ì òîãî, ó áàãàòüîõ ìóçèêîçíàâ÷èõ äîñë³-
äæåííÿõ ³ñòîð³ÿ ìóçèêè ö³º¿ åïîõè ó ö³ëîìó ðîçãëÿäàºòüñÿ íàñàì-
ïåðåä ÿê ³ñòîð³ÿ ñï³âàöüêî¿ ìàéñòåðíîñò³ é âèêîíàâñüêî¿ ä³ÿëüíîñò³ 
ñï³âàê³â. Âàæëèâî çàóâàæèòè, ùî ³òàë³éñüêà îïåðà, ÿêà ñòàëà øèðîêî 
â³äîìà ó ³íøèõ ºâðîïåéñüêèõ êðà¿íàõ ó ñåðåäèí³ XVII ñò., ñïðèéìà-
ëàñü íèìè, íàñàìïåðåä Àíãë³ºþ é Ôðàíö³ºþ, íåîäíîçíà÷íî àáî ìàé-
æå êðèòè÷íî. 

Ñâîºð³äí³ñòü ³òàë³éñüêîãî ìóçè÷íîãî æèòòÿ XVII–XVIII ñò. òà ôîð-
ìóâàííÿ óí³êàëüíîãî êóëüòóðíîãî ï³ä´ðóíòÿ, ùî ñïðèÿëî ðîçâèòêó 
îïåðíîãî ìèñòåöòâà, ïîëÿãàëî ó òîìó, ùî ïåðåâàæíà á³ëüø³ñòü îïåð-
íèõ êîìïîçèòîð³â òîãî ÷àñó, ïî÷èíàþ÷è ç Êà÷÷³í³ é Ïåð³, áóëè ñï³-
âàêàìè, â÷èòåëÿìè ñï³âó, êàïåëüìåéñòåðàìè àáî õîðìåéñòåðàìè. Òàê, 
íàïðèêëàä, Äæ. Ëåãðåíö³ áóâ îðãàí³ñòîì é êîìïîçèòîðîì, àâòîðîì 
äóõîâíî¿ òà îïåðíî¿ ìóçèêè, à ç 1671 ð. ïðàöþâàâ õîðìåéñòåðîì ó âå-
íåö³àíñüê³é êîíñåðâàòîð³¿ Ìåäèêàíò³ [3, ñ. 368]. Éîãî ó÷åíü À. Ëîòò³, 
ùî òàêîæ íàïèñàâ âåëèêó ê³ëüê³ñòü îïåð äëÿ âåíåö³àíñüêèõ òåàòð³â, 
ïî÷èíàâ ç ïîñàäè ñï³âàêà-ñîë³ñòà ó ñîáîð³ Ñàí Ìàðêî [3, ñ. 368–369]. 
Äî ðå÷³, â³í ñòâîðèâ îäèí ³ç ñàìèõ áëèñêó÷èõ îïåðíèõ òåàòð³â ó ªâðî-
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ï³, êîëè áóâ çàïðîøåíèé Àâãóñòîì ó Äðåçäåí (1717) ó ÿêîñò³ êåð³âíèêà 
³òàë³éñüêî¿ òðóïè. Áåðíàðäî Ïàñêó³í³ (1637–1710), îäèí ³ç ïðîâ³äíèõ 
ðèìñüêèõ êîìïîçèòîð³â, â÷èâñÿ ñï³âó â çíàìåíèòîãî Ëîðåòòî Â³òòîð³, 
ñàì, ó ñâîþ ÷åðãó, íàâ÷èâøè ñï³âó Õðèñòèíó Øâåäñüêó. 

Êð³ì ñêàçàíîãî âèùå, ñâîºð³äí³ñòü åïîõè ïîëÿãàëà ùå ó òîìó, ÿê 
âèêîðèñòîâóâàâñÿ â îïåðíîìó ñï³â³ ãîëîñîâèé ðåã³ñòð. Âîêàëüíî-ðå-
ã³ñòðîâà ³ºðàðõ³ÿ â áàðî÷í³é îïåð³ ö³ëêîì âèçíà÷àëàñÿ óìîâíîñòÿìè 
ë³áðåòî, ùî òðàäèö³éíî áóäóâàëîñü íà çàïëóòàí³é ëþáîâí³é ³íòðèç³ 
òà ñóïðîâîäæóþ÷èõ ¿¿ ä³ÿõ. Ñòàòóñ ñîïðàíî, àëüòà, òåíîðà, áàñà áóâ 
âèçíà÷åíèé ÷³òêî é íàçàâæäè. Áàñîâèé ãîëîñ áóâ ïðèçíà÷åíèé äëÿ 
ïàðò³é áîã³â, ô³ëîñîô³â, ìóäðèõ ÷àð³âíèê³â é ìàã³â. Òåíîðè ñï³âàëè 
ïàðò³¿ ñëóã, ñòàðèõ ãîäóâàëüíèöü àáî ë³òí³õ ïîâ³ðíèöü, òîáòî êîì³÷-
íèõ ïåðñîíàæ³â, ÿê³ áóëè ïîâèíí³ ñâî¿ìè êîì³÷íèìè, êàðèêàòóðíèìè 
ïî÷óòòÿìè é ñòðàæäàííÿìè ñëóãóâàòè ôîíîì, â³äò³íþâàòè ñïðàâæí³ 
ñåðéîçí³ ñòðàñò³ ìîëîäèõ ãåðî¿â. À ìàéæå íà âåðøèí³ ö³º¿ ïîáóäîâè 
ïàíóâàâ ñîïðàíîâèé ðåã³ñòð, çàïîâíåíèé «íåáåñíîþ ðàä³ñòþ þíîñò³ 
é ëþáîâ³» [7, ñ. 196]. 

Ïîêàçîâîþ ó äàíîìó äîñë³äíèöüêîìó êîíòåêñò³ º êàð’ºðà â³äîìî-
ãî áàñà Àíòîí³î Ìîíòàíü¿, ÿêèé ñòàâ çíàêîâîþ ô³ãóðîþ ó XVIII ñò., 
íåçâàæàþ÷è íà òå, ùî ò³ ðîë³, ÿê³ â³í âèêîíóâàâ, íåìîæíà áóëî íà-
çâàòè êëþ÷îâèìè äëÿ êîíêðåòíîãî îïåðíîãî òâîðó. Éîìó äîâîäèëîñü 
ñï³âàòè ñòàðö³â, ãåíåðàë³â àðì³¿ é æåðö³â, ùî ï³äòâåðäæóâàëà ïåð³-
îäèêà òîãî ÷àñó. Òàê, æóðíàë «Àðòèñò» ó êâ³òí³ 1733 ð. âêàçóâàâ, ùî 
«Ìîíòàíü¿ çàâæäè çìóøóþòü ñï³âàòè ñàì³ íåçíà÷í³ ïàðò³¿» [7, ñ. 203], 
à ó ãåíäåëåâñüêîìó «Îðëàíäî» Ìîíòàíü¿ ñï³âàâ ÷àð³âíèêà Çîðîàñòðî. 
Íåçâàæàþ÷è íà ïðàãíåííÿ Ãåíäåëÿ âèä³ëèòè äàíîãî ñï³âàêà òà çðîáè-
òè éîãî ðîëü á³ëüø âàãîìîþ, äëÿ ÷îãî êîìïîçèòîð íàïèñàâ äëÿ äàíîãî 
ãåðîÿ äâà á³ëüø³ ðå÷èòàòèâè accompagniato ç íàñòóïíèìè â³ðòóîçíèìè 
àð³îçî «çàêëèíàííÿ», îäíå ç ÿêèõ â³äêðèâàº îïåðó, ðàçîì ç òèì ñòàòóñ 
ïàðò³¿ ïî ì³ðêàõ áàðî÷íî¿ îïåðè äîñèòü íåâåëèêèé. Ç áîêó äðàìàòóð-
ã³¿ îïåðè, ãåðîé Ìîíòàíü¿ ïîñòàº ÿê ìåíòîð ³ íàñòàâíèê, ÿêèé äîâîë³ 
íàäîêó÷ëèâî é íóäíî ï³äíîñèòü þíîìó Îðëàíäî óðîê ìîðàë³. Ùîäî 
ïàðò³¿ ñàìîãî Îðëàíäî, âîíà çàéìàëà çîâñ³ì ³íøå ì³ñöå ïî ð³âíþ âàãî-
ìîñò³. Äàíó ïàðò³þ ñï³âàâ çíàìåíèòèé êàñòðàò òîãî ÷àñó — alto Ñåíåç³-
íî, ãåðîþ ÿêîãî áóëî äîðó÷åíî íàáàãàòî á³ëüøå àð³é â äàí³é îïåð³, òà, 
ÿê ñë³äñòâî, âèêîíàâåöü îòðèìóâàâ á³ëüøèé ãîíîðàð [7, ñ. 203–204]. 

Â îïåð³ «Êîðîíàöÿ Ïîïïå¿» Ìîíòåâåðä³ îáèäâà ãîëîâí³ ãåðî¿ îïå-
ðè — Íåðîí ³ Ïîïïåÿ — ñï³âàþòü ó âèñîêîìó ðåã³ñòð³, òîáòî ç ôóíê-
ö³îíàëüíîãî áîêó òåìáðè îáðàí³ ÿê òîãî âèìàãàëà åñòåòèêà áàðî÷íî¿ 
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îïåðè. Ïàðò³ÿ Íåðîíà ïðèçíà÷åíà êîìïîçèòîðîì äëÿ êàñòðàòà-ñî-
ïðàíî òà â ïàðòèòóð³ íàïèñàíà ó ñîïðàíîâîìó êëþ÷³, ïàðò³ÿ æå Ïîïïå¿ 
íàïèñàíà â àëüòîâîìó êëþ÷³ ³ îð³ºíòîâàíà íà æ³íî÷å ìåööî-ñîïðàíî. 
Òîìó çîâñ³ì íå äèâíî, ùî ó ô³íàëüíîìó ëþáîâíîìó äóåò³ Íåðîí ñï³âàº 
òåñèòóðíî âèùå Ïîïïå¿. Òàêèì ÷èíîì, ³ç ñåðåäèíè XVII ñò. ãîëîñîâèé 
ðåã³ñòð ïåðåñòàº ñëóæèòè ïîêàçíèêîì ñòàò³, à äåìîíñòðóº ñêîð³øå ñî-
ö³àëüíå ñòàíîâèùå, âàãîì³ñòü àáî íåçíà÷óù³ñòü äàíîãî ïåðñîíàæó ó 
ïîä³ÿõ, ùî ðîçãîðòàþòüñÿ íà ñöåí³, à òàêîæ º âêàç³âêîþ íà â³ê ïåðñî-
íàæó òà éîãî æèòòºâèé äîñâ³ä. 

Ãîëîâíîãî ãåðîÿ àáî ãåðî¿íþ, ÿê³ çàâæäè áóëè ó÷àñíèêàìè ëþáîâ-
íî¿ ³íòðèãè, ñï³âàëè ò³ëüêè ñîïðàíî. Àëå é ó ñàìîìó ñîïðàíîâîìó ãî-
ëîñ³ ³ñíóâàëè òîíê³ ãðàäàö³¿, ÿê³ ìîæíà ñï³ââ³äíåñòè ç òàêèìè æ ãðàäà-
ö³ÿìè â îðêåñòðîâîìó àêîìïàíåìåíò³ ãðóïè ñìè÷êîâèõ äîáè ï³çíüîãî 
áàðîêî. Ñîïðàíî ïîä³ëÿëèñÿ íà âèñîêå é íèçüêå, ÷îëîâ³÷å é æ³íî÷å: 
primo uomo (êàñòðàò-ñîïðàíî) ³ prima donna (æ³íî÷å âèñîêå ñîïðàíî); 
secondo uomo (êàñòðàò-àëüòî) ³ seconda donna (êîíòðàëüòî æ³íî÷å àáî 
ìåööî-ñîïðàíî). Ñòàòóñ ñîïðàíîâîãî êëþ÷à áóâ âèíÿòêîâî âèñîêèé 
³ ñîïðàíîâà ñâ³òëîò³íü ñòðîãî ðîçïîä³ëÿëàñÿ ïî òèïàæàõ áàðî÷íîãî 
ë³áðåòî. Ïàðò³¿ øëÿõåòíèõ ³ âåëèêîäóøíèõ ãåðî¿â, íîñ³¿â àôåêòó virtu 
(«÷åñò³», «äîáëåñò³», «øëÿõåòíîñò³», «÷åñíîòè») — ãîëîâíîãî àôåêòó 
áàðî÷íî¿ îïåðè — çàâæäè ïðèçíà÷àëè ò³ëüêè ãîëîñàì êàñòðàò³â-ñî-
ïðàíèñò³â, ó âóñòà ÿêèõ âêëàäàëèñÿ åëåãàíòí³ â³ðø³, îçâó÷åí³ â êëà-
ñè÷íî ñôîðìîâàí³é àð³¿ da capo [6, ñ.104]. 

Íà îïåðí³é ñöåí³ ïàíóâàâ ñï³âàê ³ ò³ëüêè ñï³âàê ç éîãî îñîáèñòîþ 
³í³ö³àòèâîþ é ³íäèâ³äóàëüí³ñòþ â ìèñòåöòâ³ ³ìïðîâ³çàö³¿. Éîãî ãîëîñ 
ïîâèíåí áóâ ìàòè íàñàìïåðåä ìàòåð³àëüíó êðàñó (il corpo di voce), 
òîáòî, çà ñëîâàìè Êâàíöà, áóòè «ÿñíèì, ÷èñòèì, ð³âíèì â³ä âåðõó äî 
íèçó, íàïîâíåíèì, ³íòîíàö³éíî áåçïîìèëêîâèì, ì³öíèì ³ ð³øó÷èì» 
[8, ñ. 300]. Íîñîâ³ é ãîðëîâ³ ïðèçâóêè, òðåìîëÿö³ÿ, êðèêëèâ³ñòü ó âè-
ñîêèõ çâóêàõ, ðåã³ñòðîâà ñòðîêàò³ñòü íå äîïóñêàëèñÿ. ²äåàëüíå ëåãàòî 
(portamento di voce), òî÷íà àòàêà çâóêó ç íàñòóïíîþ éîãî ô³ë³ðîâêîþ 
(messa di voce), ðîçøèðåííÿ ä³àïàçîíó çà ðàõóíîê áåçïîìèëêîâî âè-
ð³âíÿíîãî ç’ºäíàííÿ ðåã³ñòð³â (unione mellifluo), øâèäê³ñòü (agilita), 
âèõîâàíà ³ìïðîâ³çàö³éíîþ îðíàìåíòèêîþ, âõîäèëè â îñíîâí³ çàïî-
â³ä³ canto figurato — ñîëüíîãî ñï³âó â çð³ë³é áàðî÷í³é îïåð³ XVIII ñò., 
«ñï³âó ç ô³ãóðàìè», òîáòî ñï³âó êîëîðàòóðíîãî ñîïðàíî, ðîçöâ³÷åíîãî 
ðÿñíîþ é âèøóêàíîþ îðíàìåíòèêîþ. 

Îá´ðóíòóâàííÿ ïîíÿòòÿ òà ñàìå âèíèêíåííÿ òåðì³íà canto figurato 
ïîâ’ÿçàíå ç òðàêòàòàìè äâîõ âèäàòíèõ òåîðåòèê³â XVII–XVIII ñò. 
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Ïüºòðî Ôðàí÷åñêî Òîç³ òà Äæàìáàòò³ñòè Ìàí÷³í³. Ñàìå ö³ òåîðåòè÷í³ 
òðóäè ñòàëè ï³ä´ðóíòÿì äëÿ ôîðìóâàííÿ åñòåòèêè bel canto çóñèëëÿ-
ìè Äæ. Ðîññ³í³, ÿêèé ñóòòºâî ñïðîñòèâ çàïðîïîíîâàíó Ïüºòðî Ôðàí-
÷åñêî Òîç³ òà Äæàìáàòò³ñòîþ Ìàí÷³í³ ñèñòåìó âèõîâàííÿ òà ïîçíà÷èâ 
íîâèì ïîíÿòòÿì ñï³â ³òàë³éñüêèõ êàñòðàò³â. Ñàìå ¿õí³é ñï³â áóâ äëÿ 
íüîãî «³ñòèíîþ, ùî ëëºòüñÿ ³ç ñåðöÿ, ùî é çà÷³ïàº äóøó» [5, ñ. 43]. 
Ïðî öå â³í ïèñàâ ó ëèñò³ äî â÷åíîãî Ëóèäæè Ôåððó÷÷è, êîëè îáãîâî-
ðþâàâ ïàïñüêó áóëëó ÿêà çàáîðîíÿëà ïðîâîäèòè ìàí³ïóëÿö³¿ ç õëîï-
÷èêàìè, ùîá ðîáèòè ç íèõ ñîïðàí³ñò³â. Â³í ïîãîäæóâàâñÿ ³ç òèì, ùî 
êàë³÷èòè õëîï÷èê³â äóæå ïîãàíî ³ ïðèâ³òàâ çàáîðîíó öèõ ä³é, àëå ðà-
çîì ç òèì âèí â³äì³òèâ, ùî öå ìàëî õàðàêòåð «ôàòàëüíèé äëÿ ìóçè÷-
íîãî ìèñòåöòâà. Ö³ êàë³êè, äëÿ ÿêèõ áóëà çàêðèòà ³íøà êàð’ºðà êð³ì 
ñï³âî÷î¿, ç’ÿâèëèñÿ îñíîâîïîëîæíèêàìè ñï³âó, ùî òîðêàº äóøó, à ¿õ 
ñêàñóâàííÿ ñòàëî ïåðøîïðè÷èíîþ ñòðàøíîãî çàíåïàäó ³òàë³éñüêîãî 
bel canto» [5, ñ. 43]. 

Êîëè Ð. Âàãíåð çâåðíóâñÿ äî Ðîññ³í³ ç ïðîõàííÿì ïîÿñíèòè éîìó 
ïðè÷èíó çàíåïàäó îïåðíèõ òåàòð³â ó êðà¿í³, «áàãàòî¿ ïðåêðàñíèìè ãî-
ëîñàìè», Ðîññ³í³ â³äïîâ³äàâ: «Ïðè÷èíà íåïîïðàâíîãî çàíåïàäó ìèñ-
òåöòâà ñï³âó â çíèêíåíí³ êàñòðàò³â. Íå ìîæíà ñîá³ ñêëàñòè óÿâëåííÿ 
ïðî ÷àð³âí³ñòü ¿õ ãîëîñ³â ³ äîñêîíàëîñò³ â³ðòóîçíîñò³, ÿêèìè ïðèðîäà 
ìèëîñòèâî êîìïåíñóâàëà öèõ êðàùèõ ³ç êðàùèõ çà ¿õí³é ô³çè÷íèé íå-
äîë³ê. Âîíè áóëè òàêîæ íåçð³âíÿííèìè ïåäàãîãàìè» [5, ñ. 170]. 

Ùå îäí³ºþ çíà÷íîþ ðèñîþ äîáè áàðîêî ìîæíà íàçâàòè âèêîíó-
âàííÿ òâîð³â ò³ëüêè òèõ êîìïîçèòîð³â, ÿê³ ðîáèëè é æèëè ó ò³é ñàìèé 
÷àñ, òîáòî òâîðè êîìïîçèòîð³â ìèíóëîãî ñòîë³òòÿ, àáî òèõ àâòîð³â, ÿê³ 
ï³øëè ç æèòòÿ ³ ìàéæå áóëè çàáóò³. Íàïðèêëàä, òàê ñòàëîñÿ ç îïåðà-
ìè Ìîíòåâåðä³, Êàð³ññ³ì³, Êàâàëë³, ÿê³ ó XVIII ñò. íå âèêîíóâàëèñü, à 
Ôàð³íåëë³ ïðîòÿãîì ñâî¿õ ø³ñòäåñÿòè ñï³âî÷èõ ðîê³â ïðîñï³âàâ áëèçü-
êî ñåìèäåñÿòè îïåð âèíÿòêîâî ñâî¿õ ñó÷àñíèê³â. Âåëè÷åçíà ê³ëüê³ñòü 
áàðî÷íèõ îïåð áóëà ïðåäñòàâëåíà ÿê «ìèñòåöòâî íà âèïàäîê»: âèêî-
íàííÿ òâîðó íàé÷àñò³øå ïðèïèíÿëîñÿ ç îäíî÷àñíèì çíèêíåííÿì çî-
âí³øíüîãî ïðèâîäó, ³ ëèøå íåâåëèêà ê³ëüê³ñòü â³äîìèõ òà ïîïóëÿðíèõ 
ó ñâ³é ÷àñ îïåðíèõ òâîð³â æèëè â³äíîñíî äîâãî íà ³òàë³éñüêèõ ³ ºâðî-
ïåéñüêèõ ñöåíàõ. 

Á³ëüø³ñòü àâòîð³â áàðî÷íî¿ îïåðè áóëè êîìïîçèòîðàìè, ñï³âàêàìè 
é ïåäàãîãàìè â îäí³é îñîá³. Ñåðåä íàéá³ëüø â³äîìèõ Àëåñàíäðî Ñêàð-
ëàòò³, Ôðàí÷åñêî Äóðàíòå, Íèêîëà-Àíòîí³î Ïîðïîðà, Éîãàí-Àäîëüô 
Õàññå, Áàëüòàçàðå Ãàëóïï³ òà áàãàòî ³íøèõ. Êð³ì òåîðåòè÷íî¿ ï³äãî-
òîâêè, îñîáèñòîãî ïîêàçó, âîíè òàêîæ ñêëàäàëè äëÿ ñâî¿õ ó÷í³â ñïåö³-
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àëüí³ âïðàâè ð³çíî¿ ñêëàäíîñò³ é õàðàêòåðó — solfeggi (ñîëüôåäæ³¿), ÿê³ 
áóëè ïîâèíí³ ï³äãîòóâàòè âñ³õ òèõ, õòî ïðàãíóâ îâîëîä³òè ìèñòåöòâîì 
ñï³âó, äî âèêîíàííÿ îïåðíèõ òâîð³â. Ñàìå ö³ çíàìåíèò³ é çáåðåæåí³ 
solfeggi, ÿê ï³äãîòîâêà äî îïåðíî¿ ñöåíè, ÿê ñâîºð³äíèé ì³ñò ì³æ ïåäà-
ãîã³êîþ é òåàòðàëüíèì âèêîíàííÿì, ñêëàëè ñóòòºâèé åëåìåíò ñòàðî¿ 
³òàë³éñüêî¿ øêîëè ñï³âó, àáî ñïðàâæíüîãî bel canto. Ùå Â³í÷åíöî Áåë-
ë³í³ ï³ä ÷àñ íàâ÷àííÿ ó Íåàïîë³òàíñüê³é êîíñåðâàòîð³¿ ïîâèíåí áóâ 
ï³äêîðèòèñÿ âèìîãàì ñâîãî â÷èòåëÿ Àíòîí³î Öèíãàðåëë³ «çàëèøèòè 
êîíòðàïóíêò ³ áàñîâ³ ôóãàòî é çàéíÿòèñÿ ñîëüôåäæ³î», òîáòî ïðèñâÿ-
òèòè çíà÷íèé ÷àñ ñòâîðåííþ ìåëîä³é áåç ñë³â, «â ÿêèõ çàäàíà òåìà ÷å-
ðåç ðîçâèòîê òà âàð³þâàííÿ ïîâèííà ïåðåòâîðèòèñÿ â ìóçè÷íó «ìîâó» 
÷èñòî âîêàëüíîãî ïëàíó» [4, ñ. 34]. 

Ó ïðîöåñ³ îñâîºííÿ solfeggi âîêàë³ñòè íàâ÷àëèñÿ ôðàçóâàííþ, àê-
öåíòàì, ìîäóëÿö³ÿì, ñêà÷êàì ó ìåëîä³éí³é ë³í³¿, íàðåøò³, óñ³ì âî-
êàëüíèì ñêëàäíîñòÿì ñàìå äàíîãî îïåðíîãî êîìïîçèòîðà, àð³¿ ÿêîãî 
ïî ñóò³ é ïðåäñòàâëÿëè ö³ ðîçøèðåí³ âïðàâè. Ð. Âàãíåð ó ñâîºìó îáãî-
âîðåíí³ êîíöåïö³¿ ô³ëîñîôñüêî¿ ìóçè÷íî¿ äðàìè, à òàêîæ ó ðîçäóìàõ 
ïðî íåîáõ³äí³ñòü ï³äãîòóâàííÿ íîâîãî îïåðíîãî ñï³âàêà äóæå êðèòè÷-
íî îö³íþâàâ íå ò³ëüêè äîáóòêè ³òàë³éñüêî¿ îïåðè, ùî ÷åðãóº â ñîá³, íà 
éîãî äóìêó, îäí³ canti ³ recitativi; íå ò³ëüêè íà «êîøìàðíó â³ðòóîçí³ñòü 
êîëîñ³â ³òàë³éñüêîãî ìèñòåöòâà» [2, ñ. 608], àëå é íà «ïî÷óòòºâó íàñî-
ëîäó <...> âîêàëüíèõ âïðàâ, ïîçíà÷óâàíèõ òåðì³íîì «ñîëüôåäæ³î» [2, 
ñ. 610]. 

Òàêèì ÷èíîì, ó ñòàíîâëåíí³ ïðîôåñ³éíîãî ºâðîïåéñüêîãî ãîëîñó, ó 
éîãî âèõîâàíí³, ðîçâèòêó â íüîìó êðàùèõ âîêàëüíèõ òðàäèö³é ìîæíà 
ïðîñë³äêóâàòè ïðèíöèï ³ñòîðè÷íî¿ ïîñë³äîâíîñò³. Òàê, ÷åðåç ë³òóðã³÷-
íèé ñï³â ç âèìîãîþ ñòðóíêîãî âèð³âíÿíîãî çâó÷àííÿ é ïåðøèìè ïðà-
âèëàìè, ùî çàáîðîíÿëè çâóêîâå ôîðñóâàííÿ é íåâèðàçíó äèêö³þ, ïðè 
çðîñòàþ÷îìó ä³àïàçîí³ é âîêàëüíî-òåõí³÷í³é ìàéñòåðíîñò³ ñîáîðíèõ 
ï³â÷èõ; ÷åðåç ðåíåñàíñíó êîëîðàòóðó é ðîçðîáëåíó òåõí³êó ãîðòàí³, 
ÿêà ñïîëó÷àëàñÿ ç åêñïðåñ³ºþ «íîâîãî ñï³âó», ç íîâèì ñòàâëåííÿì äî 
ñëîâà ÿê äî îñíîâè íîâî¿ îïåðíî-òåàòðàëüíî¿ âèðàçíîñò³, ºâðîïåé-
ñüêèé ãîëîñ äîñÿãíóâ ñâîº¿ âåðøèíè ó êîëîðîâàíîìó, êîëîðàòóðíîìó 
ñï³â³ — canto figurato, bel canto äîáè áàðî÷íî¿ îïåðè. 

Â³äì³òíîþ ðèñîþ bel canto XVII–XVIII ñò. ìîæíà íàçâàòè çíà÷íó 
ê³ëüê³ñòü ìåëîä³éíîãî ìàòåð³àëó, ÿêèé áóâ ð³çíèìè âàð³àíòàìè ³ìïðî-
â³çàö³éíî¿ êîëîðàòóðè, à ñàìå ó âèä³ ðóëàä, òðåëåé, àðïåäæ³î, òðåìîëî, 
ãàì, ãðóïåòî, ïîäâ³éíèõ ôîðøëàã³â, ìîðäåíò³â, õðîìàòè÷íèõ ³ ä³àòî-
í³÷íèõ ãàì ó ñàì³é ñêëàäí³é ³ ð³çíîìàí³òí³é êîìá³íàö³¿. Ãîëîñ, âèõîâà-
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íèé íà ö³é òåõí³ö³, ÿê ³ íà òåõí³ö³ ô³ë³ðîâêè çâóêó òà ³äåàëüíîãî legato, 
íàáóâàâ íåçâè÷àéíî¿ âèðàçíîñò³, ïëàñòè÷íîñò³ é ãíó÷êîñò³. Ï³ñëÿ ðî-
ìàíòè÷íî¿ îïåðè êîëîðàòóðà ïî÷èíàº â³äõîäèòè íà äðóãèé ïëàí, à ó 
70-õ ðð. XIX ñò. é çîâñ³ì çíèêàº ç îïåðíîãî ðåïåðòóàðó. 

Îòæå, âèäàòíèìè ìàéñòðàìè áàðî÷íîãî bel canto áóëà ñòâîðåíà 
óí³âåðñàëüíà âîêàëüíà øêîëà, ÿêà çàô³êñóâàëà ó òåîðåòè÷íèõ òðàêòà-
òàõ ôóíäàìåíòàëüí³ çàêîíè âîêàëüíî¿ ìàéñòåðíîñò³, ñåðåä ÿêèõ âàð-
òî âèä³ëèòè îäèí ç íàéãîëîâí³øèõ — ïîñë³äîâí³ñòü òà ïîñòóïîâ³ñòü ó 
ïîñòàíîâö³ é ðîçâèòêó ãîëîñó, ìåòîäè÷íå ïðîõîäæåííÿ ïî âñ³õ ôàçàõ 
òà ñóâîðå ñë³äóâàííÿ âñ³ì ïðàâèëàì. ªäèíèé øëÿõ âèõîâàííÿ «çðî-
áëåíîãî ñï³âó» ó ö³é øêîë³ ëåæàâ ó ùîäåííîìó áàãàòîð³÷íîìó ìå-
òîäè÷íîìó òðåíàæ³ ãîëîñó íà âîêàë³çàõ ³ ñïåö³àëüíî íàïèñàíèõ äëÿ 
öüîãî âïðàâàõ. Òàê, íàïðèêëàä, íàïðèê³íö³ òðàêòàòó Ìàí÷³í³ âèïèñóº 
òàáëèöþ solfeggi, ÿê³ â³í ç³áðàâ òà çàô³êñóâàâ íà îñíîâ³ òâîð³â ñàìèõ 
ð³çíèõ ³ çíàìåíèòèõ êîìïîçèòîð³â — éîãî ñó÷àñíèê³â. Ñîëüôåäæ³¿ 
çàêëàäàëè ì³öíèé ôóíäàìåíò õóäîæíüî¿ òåõí³êè é âîêàëüíîãî ïðî-
ôåñ³îíàë³çìó: â÷èëè ô³ë³ðîâö³ òîíó, ìèñòåöòâó ðîçì³ðÿòè ãîëîñ ïðè 
³äåàëüíî ð³âíîìó ïåðåíîñ³ éîãî â³ä çâóêó äî çâóêó, ìèñòåöòâó áðàòè 
ïîäèõ ³ â³äíîâëÿòè éîãî íåïîì³òíî, íå ïåðåðèâàþ÷è äîâãîãî âîêàëü-
íîãî ïåð³îäó. Ñàìå solfeggi â÷èëè âîêàëüí³é ñâ³òëîò³í³, âèðàæåííþ 
íåñê³í÷åííî áàãàòèõ â³äò³íê³â ïî÷óòòÿ â ñîëüíèõ ³ìïðîâ³çàö³ÿõ, äëÿ 
ÿêèõ áóëà ³äåàëüíî ïðèñòîñîâàíà ñàìà ñòðóêòóðà àð³¿ da capo. Â åïî-
õó áàðî÷íîãî bel canto âèêîíàííÿ àð³¿ da capo âèìàãàëî îñîáëèâî âè-
òîí÷åíî¿ òåõí³êè íþàíñ³â, ãíó÷êîãî, ÷èñòîãî, ÿñíîãî é ñâ³òëîãî òîíó, 
þâåë³ðíî¿ çâóêîâèé ñâ³òëîò³í³ é ìàéæå ìàã³÷íî¿ â³áðàö³¿ ñï³âó, ³ç ÷èì 
÷óäîâî ñïðàâëÿëèñÿ ñîïðàí³ñòè òà ïåðø³ ïðèìàäîííè. 
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